BBK B este protejat de legea Federației Ruse privind drepturile de autor Reproducerea întregii cărți sau aoricărei părți este interzisă fără permisiunea scrisă a editorului Orice încercări de încălcare a legii vor fipersecutate în instanță Designul artistului IA Editura Ozerova exprimă recunoștință pentru ajutorul în lucrarea laCartea Departamentului de Istorie a Arhitecturii și Planificării Urbanelor din Markh și personal pentru profesorulYu n Gerasimov și profesor asociat N O Dushkina Brunov N I B Eseuri despre istoria arhitecturii Volumul - M : CJSCCenterPolygraph, - p ISBN - - - Cartea prezintă o imagine generală a dezvoltării stilurilorarhitecturale, analizând „X” X 'X'-Compositzyoniyo Probilitate, Dana*„Caracteristici ale celor mai remarcabile lucrăriale arhitecturii mondiale-din-din-din-din ce epoca Societății de raportare (XII Millennium BC) în perioada Despotiștilorde Est (V Century, E Inclusive) Este atașată de materiale extinse despre monumentele culturii musulmane în perioadainițială a islamului, fotografii rare, planuri și planuri Reconstrucția structurilor BBK ISBN - - - ©L I Vorotnitskaya, © Artistic Design, âo "CenterPoligraph", © CJSC "Centrepoligraph", din arhitecturacasei de publicare -Perioade cea mai importantă formă universală de artă Pentru oameni, dar semnificația sa aplicată nudiminuează artistic și umanitară valorile operelor arhitecturale unice Istoria lumii, cultura mondială, viața umană îndiversitatea sa contradictorie se reflectă în clădiri și obiecte arhitecturaleMoy de diferite destinații și stil,ridicat de -a lungul întregii existențe a omenirii Cărțile care sunt dedicate unuia sau altor aspecte ale arhitecturiinu sunt mai puțin semnificative pentru noi Este deosebit de important să familiarizăm din ce în ce mai multe generațiide maeștri, oameni de știință și pur și simplu interesați (și, din fericire, mulți) cu lucrările celor mai autoritariproprietari ai acestor cunoștințe necesare care ne -au părăsit deja Nikolai Ivanovich Brunov ( - ) - Un specialistcare trebuie depus Profesor, Doctor în Istoria Artelor, membru corespondent și membru real al mai multor academii,autorul multor cărți și articole care au primit o rezonanță la nivel mondial, un expert strălucitor în arhitecturaantică și arhitectura străină a multor perioade, a părăsit moștenirea nefiind studiată la sfârșitul, format din mai multde o sută de publicații și o serie de materiale fără legătură Articolele sale și cărțile populare de știință sunt încăla cerere, iar colecția monumentală „Eseuri despre istoria arhitecturii” a devenit mult timp un clasic și un fel deBiblie arhitecturală, în ciuda faptului că al treilea volum nu a fost publicat și păstrat doar în Forma unui manuscris,care nu este disponibilă (poate temporar) audiență largă Între timp, primele două volume de -a lungul timpului audevenit o raritate bibliografică, deși nevoia acestei cărți este în fiecare an în creștere, citate și legături cu ea segăsesc constant între autorii moderni Editura noastră este fericită să vă reprezinte una dintre cele mai maricercetări realizate de N I Brunova, care a văzut ultima dată lumina a aproape trei sferturi în urmă cu un secol Istoriaarhitecturii Orientului, Antichității și Bizanțului, care a intrat de -a lungul secolelor, se împletesc îndeaproape cuparticularitățile vieții de zi cu zi, tradiții și culturi, este descrisă în detaliu de autor într -o formă interesantă,capabilă de interes chiar Foarte departe de știința umană Baza teoretică, terminologia specială, specificul monumentelorarhitecturale ale societății care raportează și despotismul oriental, antichitatea și cultura bizantină - toate acesteaau devenit pre -trialul narațiunii „Eseuri ”, care conține ilustrații tematice pe lângă o distracție distractivă șitextul cognitiv, aproape nu a fost atins prin editarea editării pe editarea comenzii de astăzi Nikolai Ivanovich Brunova considerat monumentele arhitecturii nu ca exemple moarte ale activității de zi cu zi a omului, ci ca dovadă spiritualăa bogăției și diversității lumii sale interioare, deși expuse timpului și mediului, dar invariabil întruchipate detalentul în cel care trăiește mereu în viață Capodoperele arhitecturii Oferind cititorilor cărții celebrului om deștiință, sperăm că vor fi cea mai bună confirmare a nevinovăției sale, nu mai puțin convingătoare și inspirate decâtcrearea de piatră și lemn atât de profund studiată de autor Prefața este istoria arhitecturii, ca parte a istorieiartei, reprezintă regiunea puțin studiată, aproape că nu este acoperită atât în ​​literatura noastră, cât și în celestrăine Recenziile generale ale istoriei arhitecturii existente în literatura mondială fie au prezentat doar materialulreal al istoriei arhitecturii, fără nicio încercare de a o analiza, fie se concentrează pe analiza doar tehnicii șiproiectarea lucrărilor individuale Considerarea cuprinzătoare a lucrărilor arhitecturale, ca opere de artă, monumenteremarcabile ale epocii, care reflectă socio-economic și Dezvoltarea ideologică a societății într -o anumită etapă, în aceste lucrări despre istoria arhitecturii Primul conceptfinalizat al istoriei arhitecturii este dat lui Hegel în „estetica sa” Acest concept este tipic filozofiei idealistegermane de la sfârșitul secolului XX și prima jumătate a secolului XIX Hegel, folosind triada sa dialectică, împarteistoria arhitecturii în trei perioade Teza este arhitectura simbolică, prima etapă a dezvoltării arhitecturiimondiale Aceasta este arhitectura pre -gravă a estului, de exemplu, Zikkurat babilonian Opera arhitecturală a acesteiperioade reprezintă un simbol în care este întruchipată o idee religioasă, unind popoarele, după cum spuneHegel Arhitectura simbolică - arhitectură „independentă” - are o asemănare cu sculptura, astfel că Hegel o numește„sculptură anorganică” Antiteză - Arhitectură clasică, arhitectură greacă Nu are un sens independent, cum ar fiarhitectura simbolică, ci reprezintă un container pentru o persoană sau pentru o statuie a unei zeități Sinteza este oarhitectură gotică care are un sens independent, independent, precum arhitectura simbolică și care servește persoaneca persoană ca container, precum arhitectura clasică La sfârșitul anilor GT Secolul al XIX -lea în domeniul istorieiarhitecturii a fost o tendință către o explicație nevistorică a dezvoltării arhitecturii A fost o reacție împotrivaideilor filozofiei idealiste germane în istoria arhitecturii Zemper în marele său studiu „stil” ( – ) susține căstilul arhitectural este determinat de scopul practic al clădirii El reduce forma de artă a lucrării arhitecturale laproiectare și tehnologie TSEASE în - Își publică teoria Secției de Aur, conform căreia baza compozițieiarhitecturale este proporții Secțiunea de Aur este cea mai bună proporție observată în natură, în special în corpuluman, iar arhitectul continuă activitatea naturii cu munca sa Alți cercetători au explicat stilul arhitectural bazat penatura țării în care se creează arhitectura Începând cu anii a secolului XIX, teoria ciclică a evoluției arhitecturiieste utilizată pe scară largă Fondatorii acestei teorii sunt Velflin, care a făcut un studiu realizat de arhitecturaRenașterii și Baroque ( ), și Frankl, cu învățăturile sale despre fazele dezvoltării noii arhitecturieuropene Lucrările acestor autori analizează schimbarea stilurilor de arhitectură europeană timp de două secole (de laXV la XVII), trecerea de la Renaștere la Baroc Velflin oferă o iluminare mai generală a arhitecturii, observațiile șiconcluziile sale se aplică în mare măsură sculpturii și picturii Frankl afectează mai mult problemele specifice alecompoziției arhitecturale, dar ambele stabilesc legi generale ale dezvoltării arhitecturii Velflin se dovedește peexemplul arcadelor triumfale, care se află în arhitectură romană din secolul I și al III -lea î Hr e Există o evoluțiesimilară cu tranziția arhitecturii europene în secolele XV -xvii de la Renaștere la Baroc Frankl în cartea Handbuch derKunstwissenschaft susține că trecerea de la arhitectura romanică la gotică se supune aceleași legi ca și tranzițiaarhitecturii italiene de la Renaștere la Baroc Se dovedește ceva ca o repetare a formelor de dezvoltare a arhitecturiiprin anumite perioade, se obține o anumită ciclicitate în dezvoltarea arhitecturii Foarte popular „este oarecumnepoliticos cu o astfel de schemă pentru dezvoltarea arhitecturii în Con-Viner în„ Istoria stilurilor de arte elegante ”Con-Viner consideră că arhitectura a făcut cinci cicluri evolutive ale dezvoltării sale- de la arhitectură constructivăprin arhitectură decorativă până la ornamentală Aceste vizualizări sunt vizualizări Aceste opinii, con-vinerul a avuto anumită influență asupra conceptului general de „sociologie a artei”, în știința europeană occidentală a arhitecturii,teoria ciclică domină Această teorie în cele din urmă împarte istoria arhitectului a texturi în părți separate aleasociațiilor de criminalitate și, astfel, strâns de concepte fasciste Deja un vorrringer în „problemele formei gotice”,el a susținut că ornamentul dinamic confuz al Evului Mediu în Europa, arhitectura gotică și arhitectura barocei suntaproape de alta ca diverse manifestări ale unui singur „spirit german” Mai târziu, Spengler în „apusul Europei” adovedit că nu există nicio istorie a umanității că umanitatea nu era așa că există separat , în niciun fel conectatîntreO, o cultură, cum ar fi: „Apollonian” -ancient, „Magical” -Byzantine-Muslim și „Faust”-Western European Acest lucruse aplică complet arhitecturii Încercările de a depăși teoria ciclică din istoria arhitecturii fac ca Rigl, Deonna,Schmit și alții În scrierile lui Righag (Stil-Fragen, SPÂTROMISCHE KUNSTINDURRIE, și altele), există tendințade a considera arhitectura ca ceva unificat din epoca primitivă până în zilele noastre, dar este considerată separat dela Istoria culturii Deonna (LOncheologie, ) vorbește despre dezvoltarea artei în spirală: ciclicitatea arhitecturiieste combinată cu dezvoltarea sa progresivă Schmit („Art”, , , ) împarte întreaga istorie a artei în șasecicluri mari: paleolit, neolit, estul antic, Grecia și Roma, arta europeană din epoca romanică până în zilele noastre,arta viitorului Fiecare ciclu comparativ cu cel anterior este un pas înainte, adică, până la urmă, se obține aceeașispirală deonna După războiul imperialist, istoria artei vest -europene a luat în principal un studiu monografic al celormai mari lucrări remarcabile ale arhitecturii trecutului În ultimii ani, o analiză formală a fost deosebit de complicatăși specificată Autorul acestei lucrări a căutat să ia din comorile literare din trecut în istoria arhitecturii tot ceeace ar putea servi crearea istoriei arhitecturii din epoca primitivă până la zilele noastre ca parte independentă aculturii universale, care se dezvoltă pe o bază socio-economică Lucrând timp de șaisprezece ani la problemele istorieiarhitecturii, autorul a întâmpinat totuși dificultăți semnificative atunci când lucrează la carte Dintre acestea, celmai semnificativ care a indicat mai sus a fost absența cursurilor generale de istorie arhitecturală în literaturamondială „Eseuri despre istoria arhitecturii” sunt poate singura recenzie îndelungată a istoriei arhitecturii, careoferă o imagine comună a stilurilor arhitecturale bazate pe material bogat Excursiile socio-economice și istorice în„eseuri” sunt împletite organic cu material istoric și arhitectural specific Interpretarea structurii socio-clasei adespotilor din est lasă o idee complet distinctă a relațiilor lor inerente de producție timpurie de lucru În acelașitimp, condițiile căii istorice concrete de dezvoltare a Orientului antic și a țărilor sale individuale și a acelorcaracteristici particulare care au fost create pe baza acestor condiții sunt luate în considerare în detaliu Arhitecturidin China și Japonia, India, Mesopotamia Egiptul, Creta, Persia, țările musulmane reflectă aceste originalitate, iarautorul, rămânând pe poziția unității lor, a fost capabil să arate în principal diferențe semnificative în dezvoltareaarhitecturii acestor țări pe un material specific excelent Această carte, dedicată istoriei arhitecturii ProblemeSociety și estul Despotiului, este primul volum al trei lucrări de volum - Eseuri despre istoria arhitecturiiVolumul - Arhitectura Societății Propecției Istoria arhitecturii Societurilor de protecție îmbrățișeazăun număr mare de complexe și confuze probleme, a căror dezvoltare este dedicată literaturii uriașe Cercetătorii au fostinteresați în principal de probleme speciale de scop și cronologie a monumentelor individuale Recent, au început săstudieze mai mult dezvoltarea generală a tipurilor arhitecturale și a formelor de arhitectură primitivă Este încăcaracteristic faptul că, în multe lucrări comune despre arta primitivă, arhitectura i se oferă un loc minim sau estechiar omisă deloc Fără să intru în oameni de știință, litigii arheologice și raționament, nu mi -am stabilit decâtsarcina de a evidenția principalele etape în dezvoltarea arhitecturii Societății de Proiect și de a contura liniilegenerale ale dezvoltării sale Arhitectură rezidențială Istoria arhitecturii începe odată cu dezvoltarea casei Pentruprima perioadă a societății care raportează, principalul este caracterul adecvat -ostilitatea și absența unei economiide frunte O persoană colectează produse naturale ale naturii și este angajată în vânătoare, care în timp crește din ceîn ce mai mult Peștera era cea mai veche carcasă a unui bărbat care a fost folosit inițial de peșterile naturale Aceastălocuință diferă puțin de locuințele animalelor superioare Apoi, o persoană a început să facă foc la intrarea în peșterăpentru a proteja intrarea și a -și încălzi părțile interioare, iar mai târziu a început să meargă intrarea în peșteră cuun zid artificial Următoarea etapă a imensă I și importanța peșterilor artificiale a fost importanța În acele zone încare nu existau peșteri, o persoană a folosit găuri naturale în sol, aruncarea copacilor, etc , este, de asemenea,interesant Alături de peșteră, o altă formă de locuințe umane - un cort apare foarte devreme Imaginile celor mai vechicorturi rotunde din plan pe suprafețele interioare ale peșterilor (Fig ) au ajuns la noi Există o dispută careînfățișează semne tecti-formes sub forma unui triunghi cu un băț vertical în centru Se pune întrebarea dacă aceastăbaghetă verticală centrală poate fi luată în considerare pentru imaginea în picioare B cu fig Imaginea corturilor înpeșterile omului primitiv Spania și Franța polului, pe care se sprijină întregul cort, deoarece acest pol nu estevizibil din exterior atunci când se apropie de cort Cu toate acestea, o astfel de presupunere dispare, deoarece Arta plastică a omului primitiv nu a fost naturalistă Nu există nicio îndoială că în fața noastră este imaginea uneisecțiuni de corturi rotunde din cățea sau pielea animalelor Uneori, astfel de corturi sunt grupate două Unele dintreaceste desene sugerează că poate orez Pictura în peștera omului primitiv Spania PUC Pictura în peștera omuluiprimitiv Spania, ei înfățișează deja colibe pătrate cu pereți ușori drepți, oarecum înclinați în cort sau deviați spreexterior Pe o serie de desene, puteți dezasambla orificiul de intrare și pliurile acoperirii cortului pe coaste șicolțuri Corturile și colibele au servit doar azil în timpul expedițiilor de vânătoare de vară, în timp ce peștera arămas, ca și înainte, locuința principală, mai ales iarna Un bărbat nu a construit încă locuințe permanente pe suprafațapământului Este posibil să clasificăm primele peșteri și corturi din epoca unei societăți de detector pentrulucrări?Este doar aceasta construcție practică?Desigur, motivele practice au fost decisive atunci când au creat peșteriși corturi Dar, fără îndoială, conțin elemente ale ideologiei primitive În această privință, pictura este deosebit deimportantă, care acoperă pereții peșterilor (Fig și ) Se distinge prin imagini neobișnuit de viață ale animalelor,date de mai multe accidente vasculare cerebrale foarte generalizate și luminoase Nu numai că puteți recunoaște animale,dar și puteți determina rasa lor Aceste imagini numite impresioniste și le -au comparat cu pictura de la sfârșitulsecolului al XIX -lea Apoi au observat că unele animale sunt înfățișate de săgeți străpunse Pictura unei persoaneprimitive este magică Publicând un cerb, pe care urma să vâneze , deja străpuns de o săgeată, persoana a crezut că, înacest fel, stăpânește cu adevărat un cerb și îl subordonează Este posibil ca un bărbat primitiv să tragă la imaginileanimalelor de pe pereții peșterii sale în același scop Dar elementele conceptului ideologic sunt aparent conținute nunumai în pictura peșterii, ci și în forma arhitecturală a plăcintelor și corturilor Când au creat plăcinte și corturi,au apărut începuturile a două metode opuse de gândire arhitecturală, care ulterior au început să joace un rol foartemare în istoria arhitecturii Forma arhitecturală a peșterii se bazează pe spațiul negativ, forma arhitecturală acortului se bazează pe un spațiu pozitiv Spațiul peșterii s -a dovedit ca urmare a îndepărtării unei anumite cantitățide material, spațiul cortului - prin acumularea materialului în spațiul naturii În această privință, observațiile luiFrobenius asupra arhitecturii sălbaticilor din Africa de Nord sunt foarte importante Frobenius distinge două maricercuri culturale în zonele examinate de el Unii sălbatici își construiesc locuințe pentru ei înșiși, săpând în pământ,alții trăiesc în colibe ușoare pe suprafața pământului (Fig ) Este remarcabil faptul că arhitectura negativă șipozitivă a triburilor individuale corespund diferitelor forme de viață și diverse credințe religioase Concluziile luiFrobenius sunt foarte interesante, dar necesită verificare și explicații atente Materialul legat de această problemă afost studiat încă, întreaga întrebare este încă întunecată și nu este dezvoltată Cu toate acestea, există motive săcredem că, în opusul peșterilor și corturilor, s -au prezentat, împreună cu momentul practic dominant și elementeleideologiei Peșterile și corturile s -au completat reciproc în arhitectura societății raportoare din perioada antică Omulprimitiv a lăsat uneori plăcintele în spațiul naturii și a trăit într -un cort, apoi s -a ascuns din nou într -opeșteră Reprezentările sale spațiale au fost determinate de spațiul naturii care intră în spațiul peșterii A douaperioadă de dezvoltare a societății de reglementare se caracterizează prin dezvoltarea agriculturii și stabilită Pentruistoria arhitecturii, de data aceasta denotă un punct de cotitură foarte mare, care este asociat cu apariția unei casesedentare Arhitectura pozitivă domină - structuri ușoare de pe suprafața pământului, dar în principal în săpături, maimult sau mai puțin aruncate în pământ, ecourile percepției peșterii continuă să trăiască Imaginează -ți psihologia unuinomad posibil Pentru el, nu există o diferențiere constantă a imaginilor spațiale și temporare Moving- PUC Clădiri rezidențiale de sălbatici africani Potrivit Frobenius I-I-Gyu Gujnoye Earth E, locul locului TGA, nomadultrăiește în elementele „spațio-temporale”, în care sunt dizolvate impresiile pe care le primește din meme-ul extern Șiîn arhitectura nomadului, există încă foarte puține momente spațiale care sunt toate strâns de momente temporare Peșteraconține spațiul intern, care este miezul său Dar în peștera fondatoare se află și axa mișcării umane mai profundă, denatură O persoană se adâncește într -o stâncă, îngroapă în grosimea pământului, iar această mișcare în timp este strânslegată de imagini spațiale, începe doar la PUC Casa din Kirghiz este aproape exclusiv o piatră din care este foarte ușor să construiești o rundă în plan, carese aplică caselor de adobe În regiunile împădurite din Europa de mijloc și de nord, trecerea la o casă dreptunghiularăcu o cameră a avut loc foarte devreme și foarte repede Jurnalele lungi depuse orizontal necesită contururidreptunghiulare ale planului Încercările de a construi o casă rotundă din lemn cu ajutorul buștenilor așezate orizontal,duc în primul rând la transformarea planului rotund în multifacete (Fig și ) În viitor, materialul și designul suntsolicitate să reducă numărul de fețe până când sunt aduse la patru, astfel încât să se obțină o casă dreptunghiulară cuo cameră Mijlocul său ocupă în nord o vatră, peste care există o gaură pentru fum în acoperiș Înainte de intrareaîngustă a unei astfel de case, o față deschisă este aranjată cu intrarea, formată prin continuarea celor lungi: perețiilaterali dincolo de linia peretelui din față Tipul arhitectural rezultat, care Tptoslity a jucat un rol imens îndezvoltarea arhitecturii grecești, în adăugarea templului grec, se numește Megaron (termen grecesc) În Europa de Nord,numai fundamentele unor astfel de case au fost găsite prin săpături (Fig și ) Urnele de înmormântare găsite îndiverse săpături în cantități mari (Fig ), concepute pentru depozitarea cenușii morților arse, reproduc de obiceiforma clădirilor rezidențiale și fac posibilă imaginea în mod clar speciile exterioare ale unei case primitivesedentare Imitarea în urnele funerare, forma unei clădiri rezidențiale este explicată- Fig I Casa din epoca uneisocietăți de subclasă în apropiere de Berlin Fig Casa din epoca unei societăți care raportează în Shussenrid Germaniaprivește urna ca „casa decedatului” Urnele de obicei reproduc de obicei cu exactitate formele de case Deci, pe uneledintre ele, un acoperiș de paie este clar vizibil, uneori destul de abrupt, conic și formând o gaură de fumacolo Uneori, există un acoperiș gable, sub versanții cărora au rămas găuri triunghiulare, care servesc ca coșuri defum Într -un caz, pe fiecare dintre pereții lungi ai casei, două deschideri de lumină rotundă sunt afișate perând Grinzile orizontale cu capete umane sau capete de animale la capete sunt interesante pentru acoperișul gable Ovarietate de locuințe sedentare ale omului primitiv sunt clădirile de grămadă (Fig și ), care sunt asociate înprincipal cu pescuitul ca lecție principală și sunt situate mai mult sau mai puțin mari așezări de -a lungul malurilorlacurilor Poate că prototipurile de așezări de pile sunt clădiri și așezări pe plute, ale căror rămășițe au fost găsiteîn Danemarca Clădirile de grămadă au continuat să se construiască foarte mult timp, iar așezările de pile au ajuns lacea mai mare dezvoltare din epoca utilizării armelor de bronz atunci când au fost ridicate folosind mize ascuțite, caresunt posibile- "puc urnă de înmormântare a epocii unei societăți detectorii sub forma unei case dinAsharslebene Germania Germania, dar a fost deplasată cu unelte de piatră În general, deywingul unui copac începe doardin epoca bronzului Case de lemn mulțumite din epoca a unei societăți de subclasă au fost construite nu numai cuajutorul puse orizontal, ci și prin jurnalele setate vertical În primul caz, au folosit legături verticale, iar în aldoilea, orizontale În cazurile în care numărul acestor conexiuni a crescut semnificativ , a fost obținută tehnologiemixtă Kikebush, pe baza studiilor sale privind așezarea uriașă a erei unei societăți de detector din Boch, în Germania,a exprimat teoria despre originea formelor de arhitectură greacă (a se vedea volumul II) din forme de locuințe așezatede om primitiv Kikebush a îndreptat în primul rând spreMegaron, toate fazele dezvoltării căreia de la un pătrat simplupână la un dreptunghi, cu o față deschisă și două coloane pe partea din față au fost găsite în nord în arhitecturarezidențială a erei unei societăți de detector; despre fig I Reconstrucția așezării pieselor primitive a subiectelor -pe conexiuni verticale atașate la pereții grinzilor orizontale, ca pe prototipuri de pilastr;În cele din urmă - pecolibe înconjurate de un baldachin pe polonezi, ca pe prototipurile periterului Case mulțumite ale omului primitivformează ansambluri de sate Conacurile divizate separate ale fermierilor sunt foarte frecvente Dar mai des existăașezări de formă neregulată, care sunt caracterizate de locația accidentală a caselor Doar uneori există rânduri de casecare formează străzi mai mult sau mai puțin corecte Uneori așezările sunt înconjurate de un gard În unele cazuri, înmijlocul așezării există o zonă de formă neregulată Rareori satele au o clădire de tip public mai mare;Scopul unorastfel de clădiri rămâne neclar: poate că acestea sunt clădiri pentru întâlniri În casele sedentare ale sistemului denaștere, există dorința de a crește capacitatea casei și numărul de camere interne, ceea ce duce la formarea unei casedreptunghiulare cu mai multe camere Deja într -o cameră Case, în special în cele dreptunghiulare, se observă complicații timpurii, asociate cu tendința de a separa bucătăria decameră Apoi apar case în care trăiesc ca familii (atingând o dimensiune de x m, de exemplu, în Frauenberg în jurulMarburgului) Este foarte important ca, odată cu creșterea părților interioare a unei case așezate și a numărului decamere, arhitectura epocii unei societăți subclasa se dezvoltă de două ori de PUC Casa PUC modernă sălbatică Urna funerară din epoca unei societăți de subclasă sub forma unei case cu aproximativ Melosa Munchen în căile personalecare au un punct comun de plecare și punctul final al dezvoltării Dar între începutul și sfârșitul acestei evoluții,gândirea arhitecturală se mișcă în două moduri complet diferite, care au o importanță fundamentală semnificativă Douămonumente oferă o imagine clară a acestei dezvoltări Urna de înmormântare depozitată la Munchen cu părintele Melos înMarea Mediterană (Fig și ) arată prima cale de -a lungul căreia arhitecții au mers Interpretarea urnei cuaproximativ Melos ca reproducere a locuințelor este confirmată de privirea unui bărbat primitiv la urna funerară ca lacasa decedatului, iar acest lucru respinge necondiționat interpretarea propusă a ei ca un hambar pentru depozitareacerealelor Designul extern al casei confirmă complet faptul că este prezentată o clădire rezidențială cu mai multecamere La tipul de casă reprodus în urnă cu aproximativ Melosa, arhitect, la creșterea numărului de camere, a mers princompararea mai multor celule rotunde, prin însumare, adăugând o serie de case rotunde cu o cameră între ele Dimensiunileși forma celulei rotunde primare sunt păstrate Camere rotunde înfățișate în urnă cu aproximativ Melos acasă sunt situateîn jurul curții dreptunghiulare centrale Forma curții se reflectă asupra formei casei în ansamblu: într -un circuitextern curbat complicat, sunt prezentate contururi simple ale viitoarei case dreptunghiulare Conexiune într -un rând demulte PUC Planul urnei funerare înfățișate în fig Fig Ovală Casa din Hamaisi-Dia la aproximativ Creta dinaceleași camere rotunde este asociată cu mari inconveniente în ceea ce privește proiectarea și pentru utilizarea lorpractică Tendința de a simplifica complexitatea planului a fost foarte devreme, ceea ce a fost ușor de realizat prinînlocuirea camerelor rotunde dreptunghiulare De îndată ce s -a întâmplat acest lucru, casa dreptunghiulară cu mai multecamere s -a dezvoltat complet Casă în Hamaisi-dia Creta (Fig ), având o formă ovală, arată a doua cale, complet plinăde compasiune față de primul, conform căreia arhitecții au mers și ei, încercând să crească clădirea rezidențială Spredeosebire de rezumarea multor celule rotunde identice din urnă cu aproximativ Melos, într -o casă ovală Doar o astfel decelulă a fost dusă în Creta, care este mult crescută ca mărime și împărțită în multe camere cu o formă segmentată foarteincorectă Iar mijlocul casei i se dă o curte dreptunghiulară Aici începe să subjugă contururile externe ale clădirii:Oval este un pas tranzitoriu de la cerc la un dreptunghi În unele dintre camerele care au o formă dreptunghiularăaproape complet corectă, dorința naturală de a depăși contururile asimetrice aleatorii ale premiselor individualeacționează clar Casa ovală cu aproximativ Creta în dezvoltarea sa ulterioară, în același timp, duce la aceeași casădreptunghiulară cu mai multe camere, cu o curte la mijloc ca urna cu aproximativ Melosa Acest tip a constituit bazacasei în arhitectura egipteană și babilon-asirienă, unde ulterior vom urmări dezvoltarea și complicațiile saleulterioare Două moduri de dezvoltare a unei case rotunde cu o cameră din epoca unei societăți detectorii într-o casădreptunghiulară cu mai multe camere, pe care tocmai am urmărit-o , indică faptul că, în această etapă a dezvoltăriiunei clădiri rezidențiale, un moment arhitectural și de artă joacă un mare moment Rolul în compoziția arhitecturală șidezvoltarea acesteia Consolidarea erei unei societăți care raportează nu a fost încă examinată suficient Acestea includîn principal metereze de pământ și garduri de lemn Arhitectura monumentală în istoria arhitecturii este momentul de oimportanță foarte mare atunci când arhitectura monumentală se alătură arhitecturii rezidențiale Acestea sunt structurilemegalitice atât de numite (din grecesc: - mare, mif; - piatră), adică structuri din pietre mari Se găsesc în diferitețări: în Scandinavia, Danemarca, Franța, Anglia, Spania, Africa de Nord, Siria, Crimeea, în Caucaz, în India, Japonia,etc Anterior, au crezut că sunt urme ale mișcării oamenilor sau curse, acum s -a aflat, acum a fost clarificat căstructurile megalitice sunt caracteristice unei societăți familiale stabilite Structurile megalitice europene sunt deaproximativ - de ani î Hr e Și mai târziu (epoca de piatră s -a încheiat în Europa în jurul anului î Hr ) Unul dintre cele mai remarcabile tipuri de arhitectură megalitică sunt menhir -urile (cuvânt celtic, introdusdoar în secolul al XIX -lea) Mengirom (Fig ) se numește separat Stând pe suprafața pământului este mai mult sau mai puțin înaltă piatră Din epoca sistemului de naștere în diferite țăriau venit mulți menhirs la noi, în special mulți dintre ei au rămas în Bretania (Franța) În Franța, până la demenhir sunt operați oficial Dintre acestea, cel mai înalt (Men-R-Hroeck, lângă Locmariaquer) atinge o înălțime de , m, urmată de menhirs cu o înălțime de și m Fig MENGIR în Bretania Franța Numirea lui Mengirov nu este cusiguranță cunoscută, întrucât au fost create de o persoană preistorică, adică o persoană care nu a avut scris și NS alăsat informații scrise despre el însuși Este foarte probabil ca nu toți Mengir -urile să aibă același scop Aparent Uniimenhirs au fost puși în memoria evenimentelor restante, de exemplu, victorii asupra dușmanilor, alții în memoriaacordurilor cu vecinii sau ca semne de frontieră, alții ca un cadou pentru zeitate, iar unii dintre ei au fost chiar oimagine a unui zeitate Niciuna dintre aceste numiri nu poate fi dovedită Cu toate acestea, este indubitabil faptul cămajoritatea menhyrs au fost monumente ridicate de o persoană remarcabilă bine cunoscută Acest lucru este confirmat înspecial de faptul că mulți menhirs au găsit înmormântări unice Procesul de construire a Mengir, în absența surselorscrise, nu este cunoscut exact, dar putem ghici cu un grad mare de fiabilitate Pietrele care au fost transformateulterior în menhir au fost găsite relativ aproape de locul unde au fost apoi puse și aproximativ sub formă, când auajuns la noi Aceste pietre au fost listate în locurile locației lor, care le -a confiscat și le -a oferit o formă dețigarovică destul de corectă Aparent, în locul în care a trebuit să pună Mengir, piatra s -a rostogolit cu ajutorulbuștenilor de lemn un număr mare de oameni, cu eforturi uriașe împingându -l în fața lui Apoi, suprafața pietrei a fostușor prelucrată cu unelte de piatră (epoca pietrei!) Mengir -urile care ne -au ajuns, de obicei, au o suprafață foartenetedă, ceea ce este explicat de lucrările de precipitații atmosferice de secole, dar la momentul amenajării lor, menhir-urile purtau urme vizibile de procesare aspră cu unelte de piatră Ideea vizuală a formei lor externe originale estedată, de exemplu, pietrele din care sunt compuse camerele de înmormântare ale dolmens și care au fost acoperite cu țaramovilei de milenii și sunt săpate în timpul nostru, așa că au păstrat forma lor originală După ce a ajuns la piatră pânăla destinație, a fost ridicată într -o poziție verticală Ego -ul s -a întâmplat; Îndepărtați -vă, cu ajutorul unuinumăr imens de oameni, aproximativ după cum urmează: o gaură a adâncimii corespunzătoare a fost scoasă lângă piatraculcată;Apoi, când au ajutat aceleași bușteni, au ridicat treptat un capăt al pietrei de genul acesta Așa că, odată cucelălalt capăt, a alunecat în groapă și s -a turnat treptat spre capătul în creștere al Mengir Hill, care a facilitatlucrarea Când, în acest fel, a fost posibil să puneți piatra în groapă într -o poziție verticală, a fost bombardatăastfel încât ea însăși a stat ferm, iar dealul auxiliar a fost sfâșiat Este ușor să ne imaginăm ce fel de din muncași tensiunea pierderii a costat oamenii din sistemul de naștere din Europa instalarea Mengira cu o înălțime de mînălțime Cu un nivel scăzut al tehnicii lor Putem spune că Mengir este aproape o lucrare a naturii El a rămas aproapeașa cum a fost găsit în natură Ce este creativitatea umană în Mengira și putem vorbi despre compoziția arhitecturală șiartistică în acest caz?În Mengir, munca unei persoane constă în primul rând în alegerea unei pietre din această formăprintre întreaga varietate de pietre găsite în natură Alegerea unei pietre de țigară Omul primitiv a avut în vederecompoziția generală a lui Mengir, pentru care alte pietre sunt complet improprii În plus, munca unei persoane în Mengiraeste Că un bărbat ales de el în natură a pus o piatră pe verticală Acest moment este decisiv A înțelege sensulcompoziției verticale a Mengir înseamnă a explica Mengir ca imagine arhitecturală și artistică În cazurile în carepiatra verticală este plasată în memoria oricărui eveniment, verticală, contrastând cu alții, este un semn care noteazăacest eveniment Asa de De exemplu, Biblia spune că Iacob a pus o piatră ca amintire a visului său când a visat că aluptat cu Dumnezeu Dar verticalul Mengira trebuie înțeles în principal în legătură cu valoarea principală a Mengiruluica monument peste mormântul unei persoane remarcabile Verticalul este axa principală a corpului uman Omul este o maimuțăcare s -a ridicat pe picioarele posterioare și a aprobat verticalul ca axa principală Verticalul este principalul semnextern al unei persoane care îl distinge de punctul de vedere al aspectului său de animale Când sălbaticii sau copiiidesenează o persoană, ei pun un baston vertical la care își trag capetele, brațele și picioarele, spre deosebire debastoanele orizontale care înfățișează animale în ele Mengir este Imaginea verticală este axa principală a corpului uman, adică este o imagine a unei persoane îngropate sub el Dar Mengirnu este o imagine simplă a unei persoane decedate, ci prin imaginea sa într -o dimensiune uriașă, ajungând la m Opersoană îngropată sub un menhir este una de excepție Mengir oferă dimensiuni crescute o imagine mono-mentală a acesteipersoane: îl eroizează Mengir -urile sunt, fără îndoială, asociate cu procesul de descompunere a sistemului tribal Odatăcu creșterea tehnologiei agricole, pentru care înlocuirea agriculturii celulare este deosebit de importantă, care esteasociată și cu dezvoltarea creșterii bovinelor, un excedent în ceea ce privește conducta este în creștere Acest lucruduce în cele din urmă la apariția și dezvoltarea funcționării și la începutul diferențierii clasei Un vârf privilegiatal societății se distinge, formând grupuri militare cu un lider militar în cap Războaiele sunt purtate, ca urmare acărei prizonieri de război apar Mengir apare în condițiile unui sistem tribal dezvoltat, aparent, ca un monument pestemormântul maistru al clanului Scopul său este Pentru a combina și a ralifica familia în jurul memoriei prestabiluluidecedat, care a trecut puterea succesorului său - maistru viu Dar a existat o perioadă în care, în condițiile sistemuluide clanuri predominante, pentru a păstra genul și aprobarea unității sale, nu erau deloc necesare mengirs Acest lucruîncurajează ideea că apariția menhirilor este totuși legată de începutul descompunerii genului, cu primele semne aleacestui proces, indicate în epoca când sistemul tribal a fost în vârful dezvoltării sale Procesul care a început îninteriorul tipului, care a dus în cele din urmă la distrugerea familiei, a provocat aparent necesitatea unor măsuriconsolidate care vizează păstrarea și aprobarea unității genului Una dintre aceste măsuri, aparent, este construcțiamenhirilor Primii menhirs au fost, desigur, mici În timp și cu implementarea suplimentară a procesului de descompunere asistemului tribal, dimensiunea menhirilor a crescut Atunci când privim Marele Mengirs, ideea este construită involuntarde munca prizonierilor de război Și acum Mengir este de m, adică o înălțime egală a unei clădiri de cinci sinteticeși care depășește teatrul Bolshoi din Moscova, care ajunge la doar m, ni se pare grandios În epoca unei societățicare raportează, aceasta a fost o structură gigantică, care a uimit și încântat de curajul proiectării și dificultățilorde execuție Verticalul Mengira, în plus, are sensul axei spațiale, semnul dominat de zona înconjurătoare Mengir este uncentru pentru întregul district Ei argumentează despre ce este Mengir: arhitectură sau sculptură Mengir ar trebuiconsiderat arhitectură Într -adevăr, are doar începuturile momentului vizual, a cărui consolidare suplimentară duce laformarea statuii Mengir nu este o statuie, ci o structură arhitecturală Observăm de fapt cum menhir -urile obțin uneoricapul, brațele și picioarele, detalii despre corpul gol și hainele care îl acoperă Se dovedește idoli, femei depiatră Dar menhir -urile, în special cele mai mari, stau de obicei pe altitudine, care subliniază dominanța lor asuprazonei înconjurătoare Mengir nu numai că domină natura înconjurătoare, ci și peste acele așezări și sate care suntîmprăștiate în ea Mengir domină arhitectura rezidențială: case separate și complexele lor El a fost un centrusemantic pentru o serie de așezări, iar acest lucru îl face o lucrare arhitecturală, care este subordonată casei Dar, înacelași timp, este destul de evident că în arhitectura și sculptura Mengir nu s -au diferențiat încă unul de celălalt,așa că nu este adevărat să o numim o lucrare arhitecturală Mengir este în istoria arhitecturii primul într -un mod purspațial Este necesar să ne imaginăm clar că în epoca sistemului de clanuri din arhitectură rezidențială au fost puțineforme spațiale pronunțate Vanitatea aleatorie a mișcărilor de pe suprafața Pământului a dominat așezările unei societățicare raportează, iar case individuale și așezări întregi cu locația lor neregulată au fost incluse în mobilitatea mică avieții de zi cu zi În acest context, caracterul pur spațial al lui Mengir a impresionat în special oamenii din aceavreme Orice mișcare se oprește în fața acestei axe spațiale grandioase Impresia eternității pe care Mengir esteproiectată este foarte importantă: este strâns legată de cetatea și durabilitatea materialului Mengir Datorită acestuifapt, spațialitatea lui Mengir este afirmată „în vremurile eterne” și se realizează excluderea unui moment temporar dincompoziția sa arhitecturală și artistică Este dificil să ne imaginăm un contrast mai pronunțat cu cursul vieții de zi cuzi Este necesar să ne imaginăm psihologia unei persoane în condițiile sistemului tribal, care nu știa deloc valorilespațiale pentru a înțelege puterea impresiei că compoziția arhitecturală și artistică a lui Mengir a trezit în aceaepocă Mengir trebuia să fie uimitor, iar acesta este Vitalitatea sa și importanța mare pe care a avut -o pentru societatea sistemului generic Un contrast puternic al grele,grandios, conceput pentru eternitatea menhirilor (și a tuturor megaliticelor) și a micilor, mici și predispuse ladistrugerea rapidă a clădirilor rezidențiale din jurul lor este foarte importantă Acest contrast crește expresivitateaMengira și forța influenței sale asupra unei persoane Pe de altă parte, arhitectura rezidențială este inclusă încompoziția arhitecturii monumentale, care introduce ordinea, care domină locuința din jur Un alt tip de arhitecturămegalitică este Dolmens - movile de înmormântare și structurile de piatră (Fig - ) Sunt răspândite pe suprafațapământului Se găsesc în sudul Scandinaviei, Danemarca, Germania de Nord până la Oder, Olanda, Anglia Scoția, Irlanda,Franța, la aproximativ Corsica, în Pirinei, Etruia (Italia) Africa de Nord, PUC Dolmen în Bretania Franța Egipt,Siria și Palestina, Bulgaria, Crimeea, Caucaz, Persia de Nord, India, Coreea Aparent, Dolman s -a dezvoltat treptat dela Mengir Au fost păstrate diverse etape ale acestei dezvoltări Este deosebit de bun să urmăriți evoluția de la undolmen primitiv la un mormânt cu cupolă complet dezvoltat pe materialul spaniol Cea mai simplă formă este două pietreverticale, conectate între ele cu o bară orizontală, care este o a treia piatră mare Apoi au început să pună trei, patruși mai multe pietre verticale, pe care au ridicat o farfurie mai mult sau mai puțin mare deasupra Pietrele verticale aufost înmulțite și s -au deplasat în viitor aproape unul de celălalt, astfel încât s -a format o cameră deînmormântare Inițial avea o formă rotundă Acest lucru arată că avem o reproducere a unei celule rotunde a unei clădirirezidențiale înaintea noastră Mormântul este Casa decedatului, acest curs de gândire și, în acest caz, a devenitdecisiv Apoi, camera funerară rotundă se transformă treptat într -o cameră dreptunghiulară, iar aceasta reflectăevoluția unei clădiri rezidențiale care a fost urmărită mai sus Înmormântarea despre PUC Dolmen înBretania Camerele din Franța I cu o formă ovală și poligonală sunt etapele I intermediare pe calea acesteidezvoltări Mai departe, camera megalitică și înmormântare este acoperită cu pământ, astfel încât un deal-kurganartificial va decola peste ea Pe de o parte, prin grosimea terasamentului movilă până la camera de înmormântare Acestaeste un mormânt cu un curs Dar movilele cu o cameră de înmormântare bine acoperită sunt mai frecvente, în care, dupăsfârșitul lucrărilor pe dolmen, nu mai este posibil să pătrundă Un număr mare de astfel de dolmene sunt săpate însecolele XIX și XX Dezvoltarea ulterioară a Dolmens duce la formarea, pe lângă principalele camere funerare, încăsecundare, conform planului formei încrucișate sau mai complicate Suprapunerea ka-g înmormântare a măsurilor începe săfie făcută sub forma unei bolți false, lăsând pietrele prietenului unui prieten cu un prieten, astfel încât să seînchidă de deasupra spațiului intern al camerei funerare și toate Acest plafon nu are o expansiune laterală și nu sezdrobește decât de ce acest sistem se numește set fals Suprapunerea camerelor funerare din Dolmens se găsește în Anglia,Bretania (Franța), Italia și Portugalia, zone ale culturii critice-miken și, în unele cazuri, în nord-vestul Persiei Înnord, nu apare, dar există bucătării din lemn cunoscute • Puneți acoperirile Vaultul fals este o etapă intermediară dedezvoltare a cupolei - cea mai avansată formă de acoperire a Camerei de înmormântare a Dolmenilor Când camera funerarăatinge dimensiuni mai semnificative, uneori este acoperită cu un stâlp sau o coloană din lemn, uneori congelând în jos(cf coloane din casele egiptene și palatele cretane) Pe pereți și pe acoperirile din Dolmens, gravura și pictura segăsesc adesea, în special în unele Dolmens din Anglia, Bretania și Pirinei Spre deosebire de pictura peșterilor dinepoca paleolitică (vezi mai sus), acesta este în principal geometric W orez Dolmen în Bretania Franța este unmotiv abstract condiționat Adesea, dolmenii sub formă de movile sunt înconjurate de un inel de pietre Acesta din urmă auuneori un scop tehnic: ei împiedică să se răspândească țara dealului Dar, ulterior, un cerc de pietre care înconjoarăDolmen dobândește un sens compozițional-artistic și semantic independent Trebuie amintit că istoria Dolmens și relațiadiferitelor tipuri de ele se confruntă cu multe controversate și departe de probleme rezolvate Nu a fost în sfârșitstabilit care este geneza unei movile dezvoltate: dacă toți dolmenii au o singură sursă comună și, dacă da, unde să ocaute Unii consideră patria Dolmenov Est, alții - nordul Dar este mai probabil ca acest tip arhitectural să apară îndiferite țări în condițiile sistemului tribal Cronologia Dolmens este, de asemenea, extrem de vagă și nu esteclarificată în sensul datorii absolute a monumentelor individuale, și cronologia lor relativă, adică antichitatea mai mare sau mai mică a monumentelor individuale în raport cucelălalt Dolmenii în scopul lor sunt morminte de familie, care conțin de obicei mai multe înmormântări Adesea, există omulțime de înmormântări în Dolmens, care se referă în special la morminte cu cursul, care, astfel, erau aparent morminteale grupurilor privilegiate ale societății În Dolmens găsim adesea numeroase rămășițe ale festivităților funerare careau fost comise în ele În ceea ce privește mormintele cu cupole, acestea au de obicei unul sau doar un număr mic deînmormântări Aparent erau morminte ale liderilor militari Dolmenii au fost clădirile părții privilegiate a populației,iar dezvoltarea acestora ar trebui asociată cu procesul de diferențiere a societății în condițiile sistemului tribalasociat cu descompunerea acesteia Sensul dezvoltării unui dolmen de la Mengir este dorința de a crea o locuință mortalăneatinsă din vremea respectivă, care este ideea principală a unui dolmen Acest lucru se datorează reprezentărilor omuluidin epoca unei societăți de subclasă despre viața de apoi În placa nr Compoziție arhitecturală Influența peșteriiasupra dolmenului este foarte importantă, deoarece camera funerară din interiorul movilei este o peșteră artificialăîntr -un deal artificial Dar impactul asupra dolmensului și a formei lor arhitecturale a Gyshesh -ului omului de pesuprafața pământului Asa de Dolmenii sub formă de patru pietre în picioare care poartă o placă monoliticădreptunghiulară mare reproduc o colibă ​​ușoară în tehnologia megalitică O descoperire foarte importantă a fost făcutăîn Zeelandă S -a dovedit că mormântul din Uly are o gaură de intrare, care a fost încuiată doar din interior Acest lucrudovedește că în Dan - în cazul unui Dolmen a fost inițial o clădire rezidențială, ulterior abandonată deproprietarul decedat ca mormânt Poate că acest lucru a avut loc adesea și, cel puțin, unii dintre dolmenii care ne -auajuns au fost palatele din epoca unei societăți de detector Un detaliu important al multor Dolmens de mai târziu este ogaură rotundă sau ovală într -una sau două plăci de piatră care își completează spațiul intern deasupra Gaura conecteazăspațiul intern al camerei funerare cu spațiul naturii, astfel încât cerul să fie vizibil din interior prin ea;Aceastaeste așa -numita „gaura pentru suflet” Potrivit unui om primitiv, sufletul decedatului a fost raportat prin aceastăgaură cu lumea exterioară În plus, prin aceeași gaură a decedatului a fost furnizată cu mâncare și băutură „Găurilepentru suflet” se găsesc în Dolmenii din Germania, Anglia, sudul Franței, Sardinia, Sicilia, Palestina, Caucaz, Persiade Nord, India În Dekhan (India), din numărul total de de morminte megalitice, aproximativ au o gaurădescrisă Nu există nici o îndoială că „gaura pentru suflet” a lui Dolmens este împrumutată din arhitectura rezidențială,unde a servit ca coș de fum și o gaură ușoară (vezi pagina , precum și ușurarea de la Kuyunzhik) De aici vine linia dedezvoltare către Panteon (vezi volumul II) Dacă Mengir este primul monument din istoria arhitecturii, atunci Dolmen esteprima clădire monumentală a omului Dolmen este, de asemenea, conceput pentru „eterne” Are atât spațiul intern, cât șivolumul exterior, clar în contururile sale Dolmen se caracterizează prin formația ca coaja masivă care acoperă spațiulsău interior Spre deosebire de zidurile noastre, cu corectitudinea lor geometrică și trecând prin întregul grosimeconstantă a peretelui, această coajă are grosimi diferite în diverse locuri, ceea ce vă permite să numiți un dolmen cuun deal artificial care conține o peșteră artificială în interior Spațiul camerei funerare este comprimat și concentratde masajul care îl acoperă, a cărui suprafață interioară este vizibilă în picioare În camera de înmormântare aprivitorului Forma exterioară în formă de con al Dolmen-Kurgan are o asemănare cu Mengir, dar în dealul funerar,verticalul este conținut ca într-o formă ascunsă Dolmen, la fel ca Mengir, se află de obicei într -un loc înalt și esteun centru spațial puternic care domină satele din jur Inelul de pietre, care înconjoară uneori movila, îl distinge demediu În dolmenii săpați de pe pietre, din care este pliată camera funerară, urmele limpede ale agitării armelor depiatră- PUC sunt vizibile Șiruri de piatră (Alinman) în Bretania Franța MI Procesarea încearcă doar să netezeascăneregulile pietrei: forma sa principală a fost creată de forțele naturii Piesele excesive au rupt loviturile de uneltede piatră, astfel încât după o astfel de procesare, suprafața pietrei a rămas extrem de inegală și unghiulară Al treileatip de structuri megalitice sunt aleile pietrelor, adesea notate de termenul francez „alinieri” (Fig ) Acestea suntrândurile potrivite de pietre mici care formează drumuri paralele Aleile de pietre se găsesc în diferite părți alelumii, dar mai ales multe dintre ele în Bretania (Franța) Dimensiunea zonei ocupate Alignman este diferit, dar cea mai mare zonă are alei de pietre în Karnak, în Bretania, care sunt întinse cu km Alignman nu sunt alei ale menhirilor sau al cimitirelor, așa cum s -ar putea crede la prima vedere - de data aceastanu există înmormântări sub pietre: scopul dungi de pietre diferă de scopul menhirilor Cu toate acestea, este indubitabilfaptul că aleile pietrelor proveneau de la Menhirs, la fel ca Dolmens, doar dezvoltarea în acest caz a mers într -odirecție complet diferită Acest exemplu arată în mod clar în mod clar modul în care tipurile arhitecturale care au puțincomune unul cu celălalt se pot dezvolta din sursa comună Scopul acestor pietre rămâne necunoscut S -a sugerat că acesteasunt locuri de adunare, alții văd pe alei destinate procesiunilor religioase Grupul Karnak este asociat cu mai mulțidolmeni Există exemple de astfel de alei, la sfârșitul căreia există un mare menhir Aparent, aleile pietrelor suntproiectarea cultului * a celei de -a doua procesiuni Știm că cultul și preoția s -au dezvoltat în epoca uneisocietăți care raportează Din punctul de vedere al compoziției arhitecturale și artistice pe aleile pietrelor,includerea unui moment temporar într -o compoziție monumentală este de o importanță deosebită Aceasta este o diferențăsemnificativă între menhirs și dolmens, aceste imagini pur spațiale, de la alignman Astfel, în Alpnmann, în acest sens,este planificată o apropiere bine cunoscută cu arhitectura rezidențială Dar, spre deosebire de mișcările aleatorii alevieții de zi cu zi, care alcătuiesc nucleul casnic al arhitecturii rezidențiale, procesiunile de cult au constat într -omișcare lentă, corectă, solemnă, în direcția literală care s -a format Acesta a fost legalizat și monumentalizat derânduri de pietre grele și durabile, așezate pe părțile laterale ale căii O caracteristică caracteristică a aleilorStones este posibilitatea unei continue continuarea compoziției lor în toate direcțiile În paralel, fiecare alee poatefi realizată pe ambele părți ale acesteia orice număr de alte alei Această caracteristică compozițională corespunderaportului astfel de astfel de apeluri în ornament, în care același motiv repetă de orice moment în toatedirecțiile Aleile de pietre nu numai că decorează căile, ci și stăpânește suprafața pământului, plasând semne spațialepe ea În cele din urmă, ultimul tip de arhitectură megalitică este Cromlech Este format dintr -un cerc de pietreverticale aranjate într -un cerc, care sunt adesea conectate la aleile pietrelor Scopul Cromlechs nu este de asemeneabine clarificat Mă voi limita la analiza celor mai dezvoltate de Cromlehs care ne -au ajuns, care este, în același timp,cel mai remarcabil monument al arhitecturii megalitice și structura sa cea mai semnificativă Acesta este un ghicitor înAnglia (Fig ), aparent construit î Hr e În acest moment, în Europa a existat deja o epocă bronzului La primavedere, o perfecțiune mai mare a tehnologiei este izbitoare în prima vedere în comparație cu structurile megalitice demai sus Instrumentele metalice au făcut posibilă obținerea unui cablaj mult mai bun de blocuri de piatră, care acum i seoferă o formă destul de corectă, care se apropie de paralelepped În comparație cu blocurile tratate cu unelte de piatră,se observă o suprafață destul de netedă a pietrelor în geantă Dar este deosebit de important ca mâna unei persoane să fiobținut aici nu numai un cablare mai avansată a suprafeței pietrelor, a cărei formă este rezultatul naturii, dar că opersoană a schimbat forma generală a blocului, aducând -o mai aproape la dreapta PUC Cromlech în Stonhendge Angliaeste un paraleliped Cu toate acestea, în ciuda unui pas uriaș înainte, în comparație cu tehnica epocii de piatră, nuexistă încă o procesare tehnică perfectă în Stonheendge și există o inexactitate destul de semnificativă a execuției,care corespunde aproximării unui plan formal Numirea unui MoonHendge nu este complet clarificată Partea sa de mijloc,desigur, a fost un sanctuar, deoarece placa care a fost păstrată în el era un altar, care este dovedit de rămășițelesacrificiilor găsite în timpul săpăturilor Sanctuarul central al Stonhenge a fost marcat și evidențiat de pietre perechecare poartă piatră orizontală, care o separă de părțile din jurul ei Aceste pietre pereche amintesc foarte mult de uneledolmene de cea mai primitivă formă Partea centrală a gemetei este înconjurată de pietre din apropiere, întrerupte pe oparte S -a făcut o observație că sacrificiul de la altar din iunie, în ziua solstițiului de vară, trebuia să vadăsoarele care se ridică peste Mengir, care se află separat, în afara cercului Acest lucru arată că sacrificiile comise înStonhenge au fost legate de culoare-acel soare În plus, este, fără îndoială, că Stonhendge și cultul efectuat în ea aufost asociate cu înmormântări semnificative situate în jurul monumentului Este clar că Moonhengenge a fost legat deepoca procesului deja foarte avansat Descompunerea sistemului tribal a fost un container al unui cult complex și dezvoltat Administrarea a două cercuriconcentrice în jurul sanctuarului este controversată Este cel mai probabil presupunerea că au servit pentru competițiide cai și au fost un fel de hipodrom Este caracteristic ca ambele cercuri să fie separate între ele doar de pietremici Este necesar să ne imaginăm o dimensiune uriașă de ZH Ghange pentru a înțelege posibilitatea interpretării saleca un raztalism de cai Diametrul total al monumentului este de aproximativ m, dintre care aproximativ m cad pesanctuarul central și aproximativ același lucru pe părțile din jur, astfel încât diametrul ambelor cercuri externe săfie în jurul yumului, fiecare cerc are o lățime de aproximativ m - complet suficient pentru competiții de cai Se știece semnificație a avut calul pentru grupurile predominante din epoca descompunerii sistemului tribal și, prin urmare, sepoate presupune că în Stonhendge au existat concursuri de cai de reprezentanți ai grupului militar asociat cu cultulSoarelui și Cultul morților Publicul stătea în jurul gemeiului și se uită la vederea prin inelul de găuri careînconjoară grandioza până în acel moment Cromrech Poate că în Stonheendge a existat deja separarea spectatorilor,respectiv două grupuri principale ale Societății Societății Societății Distanței Sistemului Rod Poate că segmenteleprivilegiate ale populației au fost plasate în cercul central al sanctuarului, care este prea mare pentru a se acomodasingur pe preoți Stonhendge a fost un mare centru de cult În această privință, locația sa la înălțimea dominată deîmprejurimi este deosebit de clară În comparație cu aleile pietrelor din Cromlechs, și mai ales în Moonhendge, caredetermină este un cerc vicios care oferă întregii compoziții o centralizare severă În Stonhendge, un moment temporarjoacă un rol foarte mare: două cercuri exterioare, pentru ceea ce sunt destinate, sunt, fără îndoială, drumuri, căi șiproiectate monumental Dar, spre deosebire de aleile pietrelor, cercul central în care sunt închise aleile dinStonhendge, subordonează mișcarea în timpul compoziției spațiale, creând un fel de sinteză spațio-temporală CompozițiaMoonhendge este în special contrastantă cu Mengir Mengir acționează asupra privitorului cu un accent pe masa saverticală, contrastând cu înconjurarea pe care a fost mișcată de Demop-Stoning-Gog-Stonhendge-Moonumen-Moonumen, conțineprocesul intern Dar ambele tipuri arhitecturale oferă imagini strict spațiale Dorința de a închide compoziția care stăla baza compoziției generale a Moanhendge s-a manifestat, de asemenea, în faptul că pietrele verticale disparate alealignmanov din Stonheendge sunt asociate între ele cu o linie orizontală comună de pietre re-alternate Acesta este unpunct foarte important în istoria arhitecturii S -a format intervalul arhitectural Adevărat, ceva de genul unui intervaldă deja găurile de intrare în Dolmens Dar acolo este mai degrabă o gaură în peșteră În Stonhend , pentru prima dată,zborul este recunoscut ca o construcție arhitecturală logică și ridicată în sistem Pensiile gardului exterior alStonhenge au un dublu scop artistic Prin ei, ei privesc ce se întâmplă în Stonhendge Pe de altă parte, din interior,prin aceleași se uită Cu această percepție, aceste întinderi sunt un mijloc de stăpânire artistică a peisajului șiîncadrarea acestuia, care este deosebit de izbitoare datorită localizării gemeiului într -un loc înalt Dar este deosebitde important ca, în gardul exterior al Stonhenge, ideea construcției structurale, ideea tectonicii, a luat naștere Masaarhitecturală începe să se despartă în chiloți activi verticale și un pasiv, întins pe ei Acesta este embrionii ideiicare se va desfășura ulterior în compoziția peterului grecesc clasic (vezi volumul II) În comparație cu clădirilemegalitice din epoca pietrei, imaginea arhitecturală și artistică a luat o formă mult mai deschisă în Stonhenge Dartotuși, ideile arhitecturale ale Stonhenge sunt similare cu schițele de proiect: nu sunt finalizate pentru a completaclaritatea și aproximativ Stonhendge ar putea fi numit condiționat primul teatru din istoria omenirii Teatrul grecesc(vezi volumul II) cu orchestra sa rotundă de mijloc, altarul de pe el și inelul publicului care îl înconjoară dezvoltăîn continuare ideea, conținută în germenul conținut în Stonhenge * T, studiind structurile megalitice din epoca uneisocietăți de detector, este necesar să se noteze exclusivitatea monumentelor din Europa legate de aici Atât în ​​ceea ceprivește cantitatea și dimensiunea structurilor, cât și în măreția planului, acestea diferă semnificativ de clădirisimilare din alte țări Clădirile megalitice din epoca unei societăți detectorii sunt direct legate de clădirilemonumentale enorme ale despotiștilor de est, care dezvoltă și dezvoltă idei arhitecturale care au început să secontureze deja în epoca sistemului tribal, mai ales în a doua jumătate a acestui lucru epocă când a început procesul Diferențierea societății și stratificarea acesteia în clase Ebert M Reallexikon der Vorgeschichte V ;Viii E v Sydow Die Kunst der Naturvdlker und der Vorzeit // Propylen-Kunstgeschichte I Hoer-Nes-Menghin Urgeschichte derBildenden Kunst în Europa Frobenius L Das UNSENTC AFRIKA Fergusson Monumenta sioncnepoliticoasă Bezier Inventaire des Monments Megalithiques DU Departamentul D’E-Viline - Olmann Das Haus BryusovA Locuință Istoria locuinței dintr-un punct de vedere socio-economic L II Arhitectura despotiștilor orientaliIntroducerea activității arhitecturii unei societăți de clasă este ușor de distins de activitatea arhitecturii uneisocietăți raportoare Diferența dintre ei este că clădirile unei societăți de clasă sunt mai perfecte în execuția lortehnică și sunt mai complete în proiectarea lor (care determină adecvarea proiectării și execuției) decât clădirile uneisocietăți raportoare Se pare că într -o societate care raportează, constructorul începe să navigheze în lumea imaginilorarhitecturale și a capacităților tehnice ale implementării lor Se dovedește că arhitectura monumentală dezvoltată s -adezvoltat în sfârșit ca artă doar într -o societate de clasă suficient de dezvoltată și pregătită doar în societate decătre un preșcolar Nu toate despotii orientali sunt cu adevărat legați din punct de vedere istoric între ei, ca cei cares -au adaptat la Marea Mediterană, unde un lanț continuu de dezvoltare a culturii umane este în curs de a fi în curs dea Babylon, Asiria și Egipt Arhitectură Vesting Frecvență El face posibilă Baza de onoare-econtală a uneisocietăți date, perceperea realizărilor arhitecturii sistemului generic precedent direct în acest domeniu și dezvoltândîn continuare ideea acestuia din urmă Ulterior, unele dintre arhitecturile despotiei orientale sunt în contact între eleși adoptă forme individuale și chiar caracteristici stilistice unul de la celălalt Dar unele dintre arhitecturiledespotismului oriental până la sfârșitul dezvoltării lor rămân extrem de particulare Acestea sunt în specialChina Japonia și India În dezvoltarea arhitecturii chineze, de Japonia și India sunt puține continuități ale formelorși ideilor arhitecturii mondiale Atât arhitectura Chinei și Japonia, cât și arhitectura Indiei trebuie luate înconsiderare în capitole speciale Formele și tehnicile compoziționale în arhitectura Chinei și Indiei sunt foarteparticulare;Monumentele fiecăreia dintre aceste arhitecturi sunt foarte asemănătoare între ele și sunt foarte diferitede monumentele tuturor celorlalte arhitecturi Arhitecturile din China, Japonia și India sunt mai apropiate decâtarhitecturile altor despotiști orientali sunt asociați cu arhitectura epocii sistemului tribal și arhitecturii arhaicetipologice a cercului mediteranean Unul trebuie doar să -și amintească templele asemănătoare turnului din India, caresunt un fel de dealuri artificiale Organicul vizual al acestor turnuri, datorită cărora seamănă mai mult cu planteletropicale fantastice decât clădirile, face ca arhitectura Indiei să fie tipologică mai arhaică decât forma geometrică azikguraților babilonieni (culturi în trepte) și piramide egiptene Arhitectura antică Babilon și Asirie, pe de o parte,geometrizează turnul din Zikgurats - un munte artificial, transformat de o astfel de tehnică compozițională într -oimagine mai abstractă Pe de altă parte, în aceste țări, pe baza tipului de casă dreptunghiular multi -cameră, curădăcinile care datează din casa sistemului de naștere, se creează un palat monumental Un personaj și mai progresiv estearhitectura Egiptului, în care se nasc tectonica și forma arhitecturală structurală Chiar și trecerea la ordinul greceste planificată Un pic deoparte este arhitectura părintelui Creta, care procesează, adiacentă casei egiptene, palatulmonumental babylo-asyrian din palatul intimului și pitorescului Artă despre Creta este, de asemenea, foarte strânslegată de arta unei societăți pre -clasa În cele din urmă, arhitectura Persiei și arhitectura țărilor musulmane suntoarecum separate Arhitectura persană învață realizările arhitecturilor asiriene și egiptene Dar, în arhitectură, vomalcătui o înțelegere obscenă a continuității decât în ​​arhitectura comerțului și a muncitorilor și a Romei și înarhitectura ulterioară a Europei În Despotii de Est nu există o mișcare atât de rapidă înainte în sensul de a urcaurmătoarea etapă a dezvoltării progresive, așa cum a fost cazul în Grecia în comparație cu estul despotic, la Roma, încomparație cu Grecia și în Europa, unde mișcarea progresivă de Arhitectura s -a dezvoltat în special rapid până înzilele noastre Arhitectura Persiei, care a existat simultan cu arhitectura greacă, nu este nu învață doar ordineagreacă, ci își modifică profund structura din punctul de vedere al principiilor arhitecturii orientale șiperturbatoare Arhitectura țărilor musulmane urmărește această cale Este mult mai departe și, împrumutând forme și tipuri greco-romane, le prelucrează fundamental și își modifică completsensul principal Arhitectura musulmană se răspândește în est, din Spania în China, unește arhitectura despotiștilororientali individuali Arhitectura Orientului nu se bazează pe ordinea arhitecturală Ordinea arhitecturală creată degreci constituie baza întregii dezvoltări ulterioare a arhitecturii mondiale Despotii de est, ca pentru orice societatede clasă, se caracterizează printr -un contrast puternic al maselor uriașe ale populației exploatate și a unui grup micde exploatatori Pământul și procesarea sa sunt de o importanță deosebită În teorie, întregul pământ aparține monarhului,de fapt - reprezentanți ai clasei conducătoare Fertilitatea pământului depinde de obicei de râuri mari și, prin urmare,de desemnarea „culturi de râu” a devenit folosită Cultura este determinată de vărsarea râurilor, iar lucrările mari decanalizare și construcția de baraje uriașe sunt de obicei necesare pentru a reglementa aceste scurgeri și irigații alețării Astfel de lucrări uneori gigantice au dat un impuls unificării țărilor în state strict monarhice Aparatulbirocratic central, complex și dezvoltat, este condus de monarh și ține țara strâns în mâinile sale, lăsându -și profundtentaculele în intestinele sale și concentrându -se la un moment dat gestionarea teritoriilor uneori uriașe Pentru aefectua măsuri de irigare colosală, a fost necesară o cantitate imensă de forță de muncă Ea a fost scoasă în principaldin mase de sclavi Diviziunea către deținători de sclavi și sclavi este structura de primă clasă a companiei de -alungul liniei principale Deși descompunerea sistemului comunal antic are loc în țările antice de est, extrem de lent, cutoate acestea, foarte devreme, masa comună depinde de nobilimea și preoția locală, ceea ce duce la apariția sclaviei înforma sa primitivă Alături de aceasta, o altă sursă de completare a clasei de sclavi - războiul lumii antice, caredevine aproape o funcție economică, se extinde din ce în ce mai mult Conservarea îndelungată a sistemului comunalasociat cu absorbția maselor uriașe de muncă cu economia de irigare determină, de asemenea, o lungă conservare asclaviei naturii sale colective: există sclavi de stat, templu și comunali Masele țărănești sunt, de asemenea,implicate în irigare și alte lucrări mari în ordinea îndatoririlor naționale Aceasta explică originalitatea dezvoltăriiluptei de clasă în despotii antici de est Deci, de exemplu, în Egipt, mai des decât oriunde în lumea antică, existăcazuri de unificare a sclavilor cu masele exploatate ale populației libere pentru a lupta împreună împotrivaexploatatorilor Un rol imens este caracteristic, pe care religia îl joacă în Despotii de Est Autoritatea claseiconducătoare și a monarhului îl ține Toate manifestările culturii umane sunt pătrunse cu idei religioase și sunt înslujba religiei La prima vedere, despotii de est au fost foarte diferiți unul de celălalt în arhitectura lor Deci, s -arputea părea că nu există aproape nimic în comun între arhitectura Chinei și Egiptului, India și țările musulmane, etc Ca și cum casele de pavilioane ușoare din China și Japonia ar fi exact opusul enormului tablouri ale piramidelor și alPădurea fantastică a turnurilor bizare ale ansamblului din ansamblul din Bhubaneshvar nu are puncte de contact curândurile distanțate de coloane cu spațiul moscheii din Cordova implementate în toate direcțiile de laprivitor Diferențele dintre formele din arhitecturile diferiților despotisti sunt foarte mari și sunt explicate prinfaptul că, în dezvoltarea lor, au fost complet separați unul de celălalt, dezvoltându -se simultan de arhitectura uneisocietăți care raportează Diferențele dintre condițiile geografice și alte condiții externe ale popoarelor, care, dinpartea lor, au influențat dezvoltarea unei arhitecturi particulare, au jucat un rol foarte mare Diferențele de materialede construcție pe care natura le are la dispoziția arhitecților în despotii orientali separati sunt deosebit deimportante și în nivelul capacității tehnice de a prelucra acest material, precum și în înălțimea tehnicilor șiabilităților constructive Cu toate acestea, în ciuda tuturor acestor diferențe care sunt imediat izbitoare,arhitecturile despotismului oriental au încă trăsături comune atât de semnificative unul cu celălalt, încât toate acestearhitecturi sunt conectate în mod natural într -un grup opus altor arhitecți și grupuri de arhitecturi care vor fistudiate în cadrul urmând volume Arhitectura despotiștilor orientali ar trebui, în general, caracterizată în primul rândnegativ ca arhitectură pre -organizativă Crearea ordinii arhitecturale a arhitecturii grecești clasice (vezi Tom P)denotă următorul pas în dezvoltarea arhitecturii mondiale în comparație cu despotismul oriental Despotismele estice nucunosc nici un mandat, nici o coloană ca element al unui sistem tectonic strict (vezi volumul II) În cele despotiiprecise, coloana este cunoscută Doar într -un sens complet diferit Este fie vizual și simbolic (China, Egipt), fie este un semn spațial (Persia, țărilemusulmane) Această caracteristică negativă, care prezintă un semn foarte important de pre -organizare, ar trebui să fiecompletat de o caracteristică pozitivă Aceasta include în primul rând cea mai apropiată conexiune a arhitecturiidespotismului oriental cu religia, în slujba este localizată orientală și perturbarea arhitecturii Aceasta este etapadezvoltării omenirii, când religia pătrunde complet nu numai arhitectura, nu numai arta, ci și toată cultura umană Acestlucru se explică prin rolul enorm pe care religia l -a jucat în funcționarea maselor uriașe ale populației care stă pepământ și la procesarea acesteia, relativ foarte puțin dominantă, care și -a afirmat puterea nu numai prin forța fizică,ci și prin puterea economică Coerciția și un sistem detaliat, foarte complex de viziune religioasă a lumii, distribuitepe scară largă și profund introdusă pe ambele, în special, în masele exploatate și în mediul clasei conducătoare însine Religia justifică poziția dominantă a unei mici grupuri de oameni și funcționarea maselor supuse lor În aceastăprivință, în esturile de est, anumite zone ale activității culturale umane nu s -au separat încă de religie ca aspecteindependente ale construcției culturale, care au principiile lor specifice Cultura umană generală nediferențiată, prinși prin religii religioase, care slujesc, nu s -a descompus încă în zone independente separate Prin urmare, toată artași, în special, arhitectura, sunt îmbogățite de idei religioase și religie servesc Acest lucru se aplică nu numaiclădirilor de cult, ci și arhitecturii palatelor și chiar a caselor private Deci, palatul asirian sau persan, cu monștrimisterioși cu aripi care păzeau intrarea nu este deloc Este expediat De asemenea, Palatul Cretan sau Alhambra suntasociați cu idei religioase care le -au închis asupra lor În China și Japonia, avem un exemplu caracteristic al moduluiîn care ideile religioase dominante pătrund chiar și cele mai nesemnificative clădiri la prima vedere În același timp,este deosebit de semnificativ faptul că în esturile de est, nu numai că clădirea în ansamblu este asociată cu cultuldirect sau prin ritualul curții sau obiceiurile tradiționale consacrate de religie, ci că AR din forma khitecturalănu are Cu toate acestea, au o semnificație independentă, dar este doar o limbă care exprimă un religios ideea saucomplexul complex de reprezentări religioase Arhitectura nu și -a dezvoltat încă propriile principii inerente pentruaceasta, la fel cum arta lor în ansamblu nu s -a dezvoltat Simbolismul și misticismul sunt caracteristice arhitecturiiîntregului despotism oriental Clădirea în ansamblu este de obicei interpretată ca o lume închisă, microcosmos, carereflectă construcția universului în structura sa, ca aceasta sau că religia o interpretează În această privință, toatepărțile clădirilor, până la cele mai mici detalii, sunt interpretate simbolic și mistic Este deosebit de caracteristicfaptul că, în estul Despots, clădirea nu este limitată de sine, ci include în imaginea arhitecturală și în naturaînconjurătoare, impunând una sau o altă amprentă naturii, interpretând natura în sens, așa cum prescrie religia în careaceastă arhitectură este în serviciu China și Egiptul li se oferă, poate, cele mai grandioase, holistice și consistenteinterpretări arhitecturale ale naturii, creând ansambluri uimitoare de grădini și piramide chineze și japoneze îndeșert Dar același lucru este observat în arhitectura tuturor celorlalți despotii din est În paralel, procesul generalde diferențiere a culturii umane în zone izolate separate, care se află în fiecare specific propriu (o parte a acestuiproces este și izolarea artei de religie), deoarece consecința este procesul de descompunere a artei spațiale originalePentru arhitectură, sculptură și pictură În estul Despots, aceste trei arte sunt încă strâns legate între ele Un pasdecisiv spre separarea lor a fost făcut doar în Grecia (vezi volumul II) Prin urmare, în esturile de est, formaarhitecturală este vizuală, care o raportează profund cu pictura și sculptura Includerea naturii în imagineaarhitecturală, ca mai sus, duce la percepția unei lucrări arhitecturale împreună cu natura înconjurătoare ca realitatecuprinzătoare Ar fi greșit să înțelegem o astfel de imagine arhitecturală ca o „imagine arhitecturală”, care se observădoar parțial în epoca elenistică (vezi volumul II), dar mai ales în epoca barocă (vezi Volumul III) În Despotii de Est,elementele imaginii care nu sunt dezvoltate sunt strâns legate cu elemente ale structurii arhitecturale planificate și Plasticitate organică sculpturală Un exemplu caracteristic în acest sens este cel puțin templul indian al perioadei nou-născuților, care obligă privitorul să -l perceapă pe fundalul peisajului cu natura înconjurătoare și, în acelașitimp Prin natură și, în același timp, sculptează acest turn ca și cum ar fi masa sculpturală Dar clădirea, luată separatși chiar părțile sale individuale, precum și elementele arhitecturale individuale și membrii din arhitecturadespotismelor orientale sunt vizuale În capitolul despre arhitectura egipteană, acest lucru va fi detaliat în detaliu cuprivire la exemplul Templului Noului Regat în ansamblu, și mai ales pe exemplul coloanei egiptene, care joacă un rolatât de semnificativ Analogia completă a Sacrului Rocher al hipostalului este vegetația fantastică a templelorasemănătoare turnului din perioada nou -născutului din India În Palatul Sargon din Khorsabad, se pare că taurii de laintrare nu numai că vor urmări, ci și vor purta pereții și întregul palat Din coloanele persane, precum și din piloniidin clădirile din India, cresc animale fantastice, care sunt percepute nu numai ca decorarea în arhitectura greco-romanului și european, ci și ca adevărați monștri generați de forme arhitecturale, Implicat de viață misterioasă,spiritualizând piatra moartă și este o putere reală Aceste exemple ar putea fi continuate la nesfârșit Clădirea dinarhitectura despotiștilor orientali este o creatură vie Crește în natură, trăiește și se dezvoltă ca formeorganice Partea principală a clădirii se lansează de la sine, care sunt integrale în funcție de piesele care le -augenerat Acest lucru se aplică la fel de mult la interpretarea volumelor arhitecturale, cât și la spațiul intern alclădirilor Să reamintim cel puțin templul monumental egiptean al noului regat sau al palatului cretan, în care se nascspații individuale unul din celălalt, la fel ca una dintre celelalte mase ale turnului indian al templului Vizualizareaarhitecturii despotismului oriental este strâns legată de simbolurile sale Penetrate de simbolismul religios și mistic,formele arhitecturale vizuale exprimă teme religioase Din această atitudine generală, urmează atitudinea principală aestului și perturbarea arhitecturii față de om și natură Una dintre sarcinile acestei arhitecturi este de a -l diminua opersoană și de a -l contrasta cu imagini colosale, create precis nu de o persoană, ci de forțele supraumane, ozeitate În același timp, includerea naturii în imaginea arhitecturală joacă un rol imens: clădirea se contopeștecompozițional cu formele naturii, care Astfel, ele sunt interpretate în sensul sistemului religios , care este dedorit pentru un sistem religios Formele arhitecturale uriașe par a fi crearea aceluiași puternică și dominantăpentru un om de forțe ca forme de natură Cu alte cuvinte, forme enorme ale naturii sunt echivalate cu arhitectura unuistil cantitativ O serie dinamică de scară mare (G D , o creștere treptată a mărimii și a scării; vezi acest lucru maijos) - un mijloc de a -și înfunda o persoană tipică arhitecturii estul despotic și de a -l contrasta cu imagini colosaleale arhitecturii și naturii Această decizie este cel mai clar și clar în arhitectura egipteană, în special în templeprecum Deir El-Bahri și Abu Simbel, sau în turnul indian al templelor nou-născuților Seria dinamică de mare scară esteușor de urmărit în palatele Babilonului, Asiriei și Persiei și în arhitectura țărilor musulmane El joacă un rolimportant atât în ​​palatele cretane, cât și în ansamblurile din China și Japonia În arhitectura cretană, membriiarhitecturali individuali, cum ar fi coloanele, întinderea ușilor, sunt legături intermediare între privitor, figuraumană și lumina pitorească a spațiului intern al labirintului în care o persoană se dizolvă În mod similar, înarhitectura Chinei și a Japoniei, formele individuale care se apropie de o persoană și se adaptează să o folosească,asociază privitorul cu uriașul ansamblu al parcului și chiar mai larg - cu toată natura în ansamblu, în același timpcontrastând o persoană din în care este el în care este complet pierdut și care îl domină absolut Aceasta se bazează peo asemănare internă profundă a arhitecturii chineze și egiptene, care, în ciuda tuturor diferențelor dintre ele, leconectează îndeaproape între ele în același grup Una dintre cele mai caracteristice și importante trăsături alearhitecturii despotismului oriental este anti -raționalismul său Mintea și abilitățile raționale ale unei persoane joacădoar un rol foarte mic în adăugarea unei imagini arhitecturale și în influența sa asupra privitorului Prin urmare,interesul relativ puțin pentru dezvoltarea problemelor tehnologiei și designului, care este observat la despotiiorientali;Pentru ei, o grămadă colosală tipic primitivă de materiale moarte, munți artificiali Cum Temple în formă de turn indian, Zikurates Piramide Problemele de calcul și acoperiri sunt foarte dermice Datorităfaptului că nu există tendința de a crea spații interne foarte mari, arhitecții nu se confruntă cu problema blocareaîntinderilor mari și a reducerii masivității zidurilor și arcadelor O astfel de subdezvoltare a laturii raționaliste acreativității arhitecturale depinde de faptul că în estul despotic, știința este încă în slujba religiei, adică, înesență, nu este încă o știință independentă, ci un sistem de Cunoștințe practice asociate cu cultul, conduse depreoți În arhitectura despotilor orientali, observăm nu numai lipsa unui principiu raționalist pronunțat, ci și otendință conștientă de a eutanasia mintea sau la subordonarea sa la obiectivele religioase, la fel cum se întâmplă acestlucru în științele religioase atât Cel mai complex sistem de concluzii strict logice este ridicat pentru a demonstradogmele a priori așa cum a fost, de exemplu, în scolastismul medieval Natura anti -raționalistă a arhitecturiidespotismului oriental este strâns asociată cu emoționalitatea sa Această arhitectură afectează sentimentele șiimaginația Scopul său principal este de a acapara patosul experienței religioase a lumii, de a face mintea să închidă,să infecteze și să captiveze patetici religioși și mistici Arhitectura estică și pre-sopotică ajunge nevăzută desubtilități pe această cale Totul se face pentru a strânge privitorul pe orbita influenței sale, pentru a aprinde unsentiment religios în ea și a -l transforma într -un aderent înflăcărat al unuia sau al unei alte doctrinereligioase Este suficient să reamintim astfel de capodopere ale impactului psihologic precum templul egiptean al nouluiregat sau al grădinii chineze și japoneze pentru a înțelege ce remediu puternic a fost în mâinile clasei conducătoarearhitectura religioasă estică și dispensică Din emoționalitatea imaginilor arhitecturale din estul pre-patite, aparintegritatea și indecența lor Orice analiză, diviziune, descompunere este asociată cu activitatea minții Dimpotrivă,experiența construită în întregime pe sentiment duce la integral dat În arhitectura despotiei orientale, formele șiimaginile nu sunt diferențiate, nu analizate, nu sunt prezentate în părți Cel mai înalt grad se caracterizează prinlucrările de orientare și perturbarea arhitecturii nu au părți dezvoltate independente Ca clădire de V Tsel, esteconectată cu solul pe care se află, cu natura care îl înconjoară Este localizat în funcție de formele și imaginile maimari și cuprinzătoare ale naturii, iar părțile prezentate în clădirea în sine sunt strâns dependente de întreg Clădireacompletată, dacă nu este conectată cu alții Există un lucru complet făcut de om Avem nevoie de o activitate dezvoltatăde rațiune pentru a proiecta o parte a clădirii ca aceasta Pentru ea Pe lângă sensul în compoziția întregului, acesta arfi perceput de acesta și ca un lucru independent finalizat În estul despotic, o parte a clădirii este legată deîntregul că nu poate fi separat de el În arhitectura estului despotic, întregul este primar și domină întotdeaunapartea Clădirea este un fel de ființă vie Imaginile care ar trebui să afecteze emoțional și să exprime o manifestare aforțelor supraumane, care este caracteristică arhitecturii despotiștilor orientali, nu pot fi decât astfel de imagini încare un întreg indecent este realitatea principală Arhitectura despotiei orientale se confruntă cu trei sarciniprincipale În primul rând, răspândește ideologia religioasă dominantă printre masele largi ale populației exploatatepentru a aproba și consolida sistemul existent și mascarea faptului de funcționare În al doilea rând, aceastăarhitectură întocmește viața unui monarh îndumnezeit și a clasei conducătoare În același timp, sunt observate diversenuanțe și tranziții între o viață închisă a palatului intim, ca și pe Creta, și un reprezentant deschis, față,ostentativ viață al palatului, ca în Asiria și Persia Ritualul Palatului contează, de asemenea, în sensul răspândiriiideologiei monarhice fundamentate religios printre masele largi ale populației exploatate În al treilea rând,arhitectura despotismului oriental educă cadrele clasei conducătoare în spiritul ideologiei religioase-mistice Înaceastă privință, clădirile precum bisericile cu piramide, temple budiste indiene, templele de la Palatul Sargon dinHors-Bad, etc , sunt caracteristice procesului de diferențiere a culturii și artei nu numai că sunt în curs despotii Înacest sens, Egiptul este cel mai avansat stat Cu toate acestea, această dezvoltare, oricât de semnificativ este, nudistruge încă granițele unei culturi orientale -premotice și este constant restrânsă de cadrul său Procesul dediferențiere a culturii și artei este ascuns în cale-va oferi un drum în interiorul culturii Demotii de Est și numai în comerț și în afaceri Democrate Grecia pe noua bază economică și socială creează un tipcomplet nou de cultură, artă și arhitectură Cultura Persiei și a țărilor musulmane, în contact cu Grecia și Roma, este oreacție a despotiștilor orientali la cultura greco-romană Acest lucru determină, de asemenea, caracterul arhitecturiipersane și musulmane În ele, noi, spre deosebire de Grecia și Roma, observăm aprobarea completă a tuturor principiilorde bază ale arhitecturii de pre-pavaj de est - Arhitectura Chinei și Japoniei Consider arhitectura Chinei șiJaponiei împreună Desigur Există o diferență foarte semnificativă între ele: în majoritatea cazurilor, lucrările lor potfi distinse între ele, într -o impresie vizuală directă Dar asemănările dintre ele sunt mult mai importante și maisemnificative decât caracteristicile diferenței, prin urmare, arhitecturile din China și Japonia ar trebui combinate înacelași capitol nu numai cu o revizuire generală a arhitecturii mondiale, ci și în revizuirea revizuirii Arhitecturaestului Arhitectura chineză și japoneză au experimentat influența altor arhitecturi, dar aceste influențe au rămasîntotdeauna pur externe, nu au pătruns niciodată profund și rapid dizolvat în China tipică și Japonia de forme șitehnici compoziționale particulare și originale Deci, arhitectura Indiei a influențat arhitectura Chinei și Japoniei Darmasivul templu în formă de turn indian a fost curând reproiectat, iar rezultatul a fost o pagodă ușoară chineză șijaponeză Influența greco-romană, care este observată în motive decorative separate care datează din ordinele ionice șicorintene, a fost și mai superficială în China și Japonia Pe lângă faptul că vorbim despre detalii minore, aceste motivepe baza Chinei și Japoniei sunt foarte curând procesate și sunt incluse în noul compoziție Principiile compoziționaleindependente în arhitectura Chinei și Japoniei se dovedesc întotdeauna mult mai puternice decât motivele aduse dinafară, care se dizolvă rapid și se estompează Arhitectura chineză și japoneză se dezvoltă direct din arhitectura uneisocietăți care raportează, iar până în secolul al XIX -lea rămâne pe pre -organizarea Etapa de dezvoltare pre-gravă Punctul de vedere, care a fost exprimat mai ales în mod constant în Kaku Okakura, în „idealurile sale de est”(Kakuzo O Ideale des Ostens Leipzig, ), care se contopește și se încheie în cultura întregului Orient, estecomplet complet incorect Considerată din punctul de vedere al atotcuvântat-ostbral, arhitectura japoneză este doar oramură, o variantă a unei mari artă chineză, fără de care este de neconceput Importanța arhitecturii chineze în istoriaarhitecturii mondiale este incomparabil mai mare decât rolul arhitecturii japoneze, al cărui material pe care îl atragemadesea în principal pentru că este mai studiat Arhitectura Chinei și Japoniei într-o măsură mai mare decât altearhitecturi orientale se bazează pe principiile de bază ale arhitecturii Socie-ului propralse și cel mai puțin eliminatdin IT- despre PUC Clădirea din complexul templului de lângă buncăr Japonia Elk (prin urmare, nici arhitecturachineză și nici măcar japoneză nu pot fi o „sinteză” a întregii arhitecturi orientale) În starea actuală a științei,este imposibilă o considerație cronologică a istoriei arhitecturii Chinei și Japoniei Nu poate exista nici o îndoială căarhitectura Chinei și Japoniei s -a schimbat foarte mult în anumite perioade ale dezvoltării sale, care încep să sedesfășoare parțial Avem nevoie de o lucrare lungă și dureroasă la studiul monumentelor și documentelor individualelegate de acestea, la studiul lucrărilor teoretice ale arhitecților chinezi și japonezi care ne -au ajuns, astfel încâtistoria arhitecturii Chinei și Japoniei să poată fi scrisă Cel puțin în termeni generali Dar chiar și după clarificareaetapelor individuale ale dezvoltării sale, arhitectura Chinei și Japoniei va fi, așa cum se poate presupune acum, carenu s -a schimbat prea mult de -a lungul secolelor, nu numai în comparație cu arhitectura europeană, ci chiar încomparație cu arhitectura din Alți despoti estici, de exemplu Egipt Conservatorismul colosal al Chinei, care s -amanifestat de milenii în toate domeniile culturii, este destul de faimos În China și Japonia până în secolul al XIX-lea, tehnicile compoziționale neschimbate domină în toate etapele dezvoltării arhitecturii Casa de pavilion esteprincipala formă a clădirii chineze și japoneze Kikebush și alții au exprimat un punct de vedere paradoxal că casachineză și templul clasic grecesc, înconjurat de coloane (perifer - vezi volumul II), sunt în principal aceeași ideearhitecturală, explicată de o origine comună a casei ușoare a unei societăți care raportează Casa de pavilion chinezeste strâns legată de casa din epoca sistemului tribal, dar acest lucru nu poate fi argumentat aproximativ 'PUC O secțiune a clădirii din complexul templului din Todilesi Templul grecesc al Japoniei Comparaţie Casa de pavilion chinez cu un perifer grecesc vă permite să priviți mai adânc în unele principii compoziționale de bazăale arhitecturii chineze și japoneze În clădirile chineze și japoneze (Fig , , și ), apa din spate rotundă,spre deosebire de coloana greacă, nu este interpretată ca individ, deoarece nu are nici o bază, nici capitale Cel maiesențial pentru China și Japonia, în exact opusul Greciei, absența unei divizii tectonice clare pe părțile de susținereși inconsistente Grinzile orizontale nu se află, ca în Grecia, pe citație, ci sunt permise în ele pe lateral și trecuteprin ele În plus, căpriorele acoperișurilor sunt așezate pe coloane verticale suplimentare, admise de sus în substratulvertical principal Astfel, în China și Japonia, în locul relației structurale clare grecești, se obține interpenetrareaelementelor constructive verticale și orizontale „Capitalul consolei” chinezești atât de mult, de fapt, nu face partedin fondul vertical, ci o parte a fasciculului orizontal, care este trecut prin pilon În cele din urmă, spre deosebirede arhitectura Greciei și a Europei de Vest, în care acoperișul se află pe perete și subpoții (coloane), în China șiJaponia, acoperișul se plimbă peste clădire Este puternic separat de spate, care este îmbunătățit de straturile sale șicapetele aplecate în sus În casa pavilionului chinez și japonez (Fig ), compoziția spațiului este în primulrând Toate formele sunt ușoare PUC O secțiune a clădirii din complexul templului de lângă buncă Japonia esteaerisită și pătrunsă de atmosferă Masa se retrage în fundal și nu are atât de mult un sens independent, încât serveștela proiectarea spațiului Spațiul intern al clădirii este înțeles de arhitect ca parte a spațiului nelimitat al naturii,ca un decupaj din ea Structura fasciculului de lumină limitează doar ușor interiorul și o blochează condiționat dinspațiul din afara clădirii Un bypass Na-the-lya larg joacă un rol deosebit de mare Creează o discuție în primul, acelspațiu este principalul element compozițional *, de asemenea, în forma externă a clădirii Caracteristicile pieselormateriale care limitează bypass -ul extern sunt reduse la următoarele caracteristici: Coloane care poartă acoperișul,foarte subțiri;Sunt foarte amplasate, astfel încât se formează întinderi mari între ele;Stâlpii sunt departe de pereți,astfel încât bypass -ul exterior se face foarte adânc Toate acestea subliniază spațiul bypass -ului TTG extern, caredomină complet coloanele materiale care îl formalizează Fiind informații, privitorul nu mai este în spațiul naturii,deoarece vede un acoperiș peste el însuși, dar, în același timp, nu se află încă în interiorul clădirii, deoarece zidulprincipal este înaintea lui și trebuie să -l depășească în ordine să pătrundă în clădire Spațiul bypass-ului extern esteo legătură intermediară între spațiul intern al clădirii și spațiul naturii, conectându-le între ele și făcând spațiulintern să depindă de Pro- PUC Porțile complexului Templului Todaji Japonia de rătăcire în afara clădirii Înarhitectura chineză și japoneză, spațiul prevalează peste masele care sunt complet în fața lui Ii ) În chineză șijaponeză, granița materială dintre spațiul naturii și spațiul intern al clădirii nu este concentrat într -un singur loc,ca în zidurile caselor europene, pornind de la palatele Renașterii și este prevăzută în Trei straturi plane - pe un planimaginar desemnat de stâlpi, pe planul real al partițiilor care separă interiorul și pe stratul spațial de bypass întreele Datorită acestui fapt, se formează tranziția treptată de la exterior și invers Granița dintre ei nu poate fi pășităimediat, ca la intrarea în ușa caselor noastre Penetrarea în interiorul casei durează mult timp și este efectuatătreptat În plus, pereții din sensul nostru al cuvântului sunt complet absenți Sunt foarte ușoare, deoarece privitorulvede clar atât în ​​exterior, cât și în interior Într -un fel sau altul, zidurile sunt extinse sau deschise, ceea ce leoferă caracterul partițiilor temporare, condiționate, care, până în secolul al XIX -lea, păstrând memoria covorașelorsuspendate, pe care omul primitiv le -a apărat și în interiorul locuinței sale din vremea rea ■ ■ '■* |||' | minni'|||||| China Când artele de pereți ai casei chineze sau japoneze sunt extinse sau deschise, spațiul intern secontopește direct cu spațiul naturii Când sunt împinse sau închise, spațiul interior este cu adevărat separat despațiul din afara clădirii, dar vizual partiția este caracterizată ca un temporar temporar condiționat temporar Granița, deci, în sensul subțire, se afirmă dependența completă a spațiului intern al clădirii de spațiul naturii Cutoate acestea, în spațiul naturii, străpungând clădirea din exterior Arhitectul este ridicat de volumul exterior, careeste slab, care se dizolvă în spațiu, dar totuși jucând un rol semnificativ în compoziția generală a imaginiiarhitecturale Structura volumului exterior al clădirilor chineze și japoneze se distinge prin trăsăturiparticulare Acoperișul, în contrast cu arhitectura Greciei sau a Europei, ocupă cea mai mare parte a clădirii peverticală În înălțime, acoperișul care susține acoperișul este mai mic decât acoperișul în sine Acoperișul clădirilorchineze și japoneze are o formă complexă și este format din două, uneori trei sau mai multe straturi de sling pentruacoperișuri atârnate peste cealaltă Colțurile de acoperiș sunt în mod vizibil îndoite Toate aceste caracteristici duc lafaptul că masa acoperișului, care este partea principală a compoziției externe a clădirii, slăbește și se dizolvă înspațiu Acoperișul chinezesc și japonez este imbuzat de dinamică, capturat de o mișcare puternică Aceasta este o mișcaredescentralizată îndreptată din interior Colțurile de acoperiș s -au aplecat în sus repetate în mod repetat, din cauzastratului său, sunt principalii purtători de mișcare Sunt direcționate în toate direcțiile din interior spre exterior,clădirea caută cu siguranță să se pulverizeze și să se contopească cu alții Capetele îndoite ale acoperișurilor traducmișcarea în afara clădirii în ceea ce o înconjoară, în copacii vecini și mișcarea confuză a liniilor frunzelorlor Astfel, creează o legătură strânsă a formelor arhitecturale cu forme de natură Mișcarea este îmbunătățită prindecorațiunile acoperișului (Fig ) - mici detalii arhitecturale și sculpturale, dragoni înfiorători, etc Clădirea însine este asemănătoare cu copacii Ieșuri subțiri de bypass extern seamănă cu trunchiuri de lemn Acoperișul stratificatîn complexitatea și dinamismul său seamănă cu frunzișul Dacă spațiul intern al clădirii face parte din spațiul naturii,atunci forma exterioară a clădirii este înțeleasă ca parte a formelor exterioare ale naturii: se încadrează în imagineagenerală a verdeaței și a copacilor și este subordonată Această impresie este îmbunătățită prin colorarea luminoasă aclădirilor chineze și japoneze, care se distinge prin diverse extraordinare Asa de De exemplu, „Sala Buddhas of Dragots- PUC Acoperișul clădirii din Yehol Pietrele chinezești ”ale mănăstirii din Pu-San În China, are un acoperiș deplăci glazurate galbene, console verzi și albe sub acoperișul inferior;Alte părți din lemn sunt roșii, umplutura întrestâlpii de mai jos este de asemenea roșie, iar deasupra este verde portocaliu Clădirea este asociată cu natura de faptși cu grădina, care formează un strat intermediar între clădire și natură Cum bypass -ul extern a creat o tranzițietreptată între volumul prostanului extern și intern, făcând ultima parte a primei, doar Aceeași grădină creează„trecerea treptată de la natură la clădire pe care o intră în natură Pentru structura internă a casei chineze șijaponeze, principiul„ camerei de casă ”se bazează pe bază, conform căreia fiecare clădire are doar una Cameră îninterior Uneori în interiorul animalelor sunt remediate ridicole pentru tavan, dar sunt aranjate atât de larg unul decelălalt, încât nu este capabil să dezmembreze nonsgransgvo -ul intern, rămânând întregi și unul, în ciuda chiloțilorinterni Mobilierul și situația situației în casele sunt aproape complet absente Stau pe podea sau pe pluta joasă aDKI Imagini antice ale interiorului caselor cu oameni (Fig ) Alunecare externă externăPereții creează impresia dedependență a interiorului de spațiul înconjurător Uneori sunt aranjați ziduri constante, acoperite în întregime cupeisaje, care înfățișează priveliștile la distanță (Fig ) dintr -un punct de vedere înalt, astfel încât iluzia secreează că pereții glisante sunt deschise și că priveliștile naturii sunt deschise în toate directii În ambele cazuri,spațiul intern se dizolvă în spațiul naturii Dacă este necesar, unitățile din spațiul intern al casei folosesc perețimobile, în special pereții care coboară de sus în jos (Fig ) sau ecran Toate acestea sunt date numai unitățiicondiționate și temporare a spațiului intern Departamentele intra -spatiale alocate în acest fel se referă la întregulinterior al casei în ansamblu în același mod Cum se raportează acest lucru din urmă la spațiul naturii Din aceastămetodă de compoziție spațială, s -a născut ideea de ecrane, ulterior comună în Europa Grădina este principalul elemental arhitecturii chineze și japoneze Este o legătură intermediară între natură și o clădire de pavilion Grădinile chinezeși japoneze sunt departe de a fi studiate suficient, dar încă câteva ansambluri vechi de grădină, imagini cu grădini înpictură, precum și lucrări teoretice despre grădini au fost păstrate și cercetate PUC O parte din MakimonoFuuvara Takanoda Sfârșitul secolului XIII PUC Peisaj japonez Tokyo în grădina chineză și japoneză (Fig ) Toate părțile și formele sale sunt de obicei createartificial și cu un calcul complet conștient Foarte des, un râu curge prin grădină, care este interzis Țărmurile oferăcontururi pre -gânduri Iazul este conceput pentru a patina în bărci de distracții Un pod decorativ este aruncat prinel Există insule pe iaz, ale căror contururi sunt pre -gândite, precum și forme de grupuri de copaci plantați îndiferite locuri ale grădinii Speciile aflate la distanță, deschizându -se în diferite puncte din grădină, sunt decoratecu un arhitect și incluse în planul său de compoziție generală Arhitectura chineză și japoneză caută în mod deliberat săfacă impresia că toate formele grădinii sunt create de natură, nu de om O curbă pitorească domină, care este subordonatătuturor contururilor Acestea sunt țărmurile înfiorătoare ale iazului și ale insulelor și tranzițiile pietrelor întreele: acestea sunt contururile grupurilor de copaci, împrăștiate pitoresc în grădină Toate aceste linii se contopesc cucontururile munților la distanță, în care domină și o curbă pitorească Aceleași linii curbate domină în clădirea însine, în principal în acoperișul său Privitorul vede că clădirea este doar o parte din întregul joc pitoresc de linii deînfășurare a grădinii și a naturii De obicei, grădinile chineze și japoneze în toate direcțiile sunt pierdute treptat înspațiul naturii și, înapoi, designul crește spre clădire prin grădină despre PUC Recepția templului înKyoto Japonia este unul dintre cele mai strălucitoare probe de arhitectură de grădină chineză este podul (Fig ; veziFig ) din Grădina Imperială (Fig ) din Beijing ( - ) Curba pitorească a podului este elementul principal alcompoziției arhitecturale și artistice Privitorul dezvăluie două posibilități de percepție a podului: atunci când trecede -a lungul acestuia și când trece sub el pe o barcă distractivă În primul caz, podul poartă cu adevărat privitorulprin spațiul grădinii Creșterea abruptă a podului este principalul efect compozițional Înălțimea podului, asociată cufaptul că este formată dintr-un singur interval arcuit, nu poate fi explicată doar din motive tehnice, deoarece știmpoduri chineze mai mici cu mai multe spanuri, care sunt mult mai convenabile pentru a se deplasa pe ele și de lageneralul general Artistic și compus Ideea podului de la Beijing surprinde privitorul din prima vedere Când urcă podulși coborârea din el, privitorul deschide nenumărate puncte de vedere către grădină și Priroda din jur; „Kotbrya cu„fiecare pas ”îl prezintă cu același peisaj datorită înălțimii diferite ocupate de privitor în diferite puncte, Podul înraport cu peisajul care se desfășoară în jurul său Când călătoriți pe o barcă distractivă sub pod, podul, grădina șinatura nu sunt mai puțin diverse, pitorești și fascinante Când barca este încă departe de pod, curba podului esteinclusă în sistemul general al curbelor pitorești ale grădinii și naturii Odată cu abordarea către podul arcului său,completat de reflectarea sa în apă, formează un cadru care acoperă I puc Grădina din Kyoto Japonia PUC Poduldin Grădina Imperială din Beijing '■ h puc Gravura Hokusai PUC Palatul imperial din Beijing este o parte apeisajului, oferindu -i o încadrare În acel moment, când barca trece sub pod, cadrul dispare și peisajul eliberat din ease desfășoară din nou După ce a ajuns la capătul opus al iazului, barca se întoarce înapoi, iar privitorul vede dedeparte un pod înscris în peisaj, ca din primul punct de vedere Astfel, podul de la Beijing în diferite simțuri faceparte dintr -un peisaj pitoresc completat de un ansamblu de grădină Dar podul, ca toate formele de arhitectură japonezăchineză, are și o semnificație religioasă și simbolică Această problemă a fost dezvoltată foarte puțin Simbolismulpodului este complex și divers Interpretarea podului ca o formă care concentrează apa barajului la un moment dat esterăspândită înainte de a curge mai departe La fel și toate gândurile omului, toată suferința lui, întreaga sa viață seconcentrează la un moment dat - tocmai în gândul adevărului etern Podul din complexul templului conduce prin toatăsuferința oamenilor și bucuria lor, prin aspirațiile și faptele lor pentru adevăr, la templu Deci, în surse chineze,simbolismul podului este determinat Îl aduc într -un alt colț caracteristic al grădinii chinezești În grădina mănăstiriiMiao-tao-dze (Fig ) se aranjează o scară de piatră (Fig ) Ceea ce duce la un deal relativ scăzut Nu merge directîn sus, deși nu au existat obstacole practice pentru acest lucru Scara se ridică la zig-zaguri, în care - * PUC Scara în grădina mănăstirii din Miao-tao-dze China PUC Grădina mănăstirii din Miao-tao-dze China este ușorde recunoscut o curbă pitorească tipică a grădinii chinezești Atunci când studiați arhitectura de grădină chineză, estenecesar să se țină seama de natura particulară a peisajului chinez (Fig ), în care se pierd grădinile Peisajul însine este dinamic Distribuit de dealurile rupte ale vulcanicului origine, asimetrică și greșită în formă Solul este crud, iar pământul este acoperit cu multe suprafețe mici deapă Impresia generală seamănă cu nori sau valuri ale mării cu probleme Contururile dealurilor sunt mobile Suprafațacalmă a pământului este distrusă de apă, contururile bălților sunt la fel de dinamice ca dealurile, care, în plus, suntreflectate în apă Totul este în mișcare Chinezii antici au numit munții și stâncile „impulsuri ale spiritului” Bazaacestei imagini este ideea că pământul are propria activitate ascunsă și că este în realitate forțe de putere care„pulsează”, depășește suprafața pământului, datorită cărora se formează dealurile În aceste credințe, anichmismulprimitiv continuă să trăiască, locuind natura cu forțele misterioase care domină o persoană Zeitățile nu eraupersonificate Aceștia erau zeii cerului, pământurilor, stelelor, spiritelor munților și râurilor, pădurilor, pâraiele,chei, puțuri, zei de sol, semănat, etc Cerul este cea mai înaltă zeitate De aici și numele „Imperiul ceresc” Împăratuleste singurul mediator dintre cer și oameni Nu au existat caste închise de preoți: reprezentanții claselor conducătoareși -au îndeplinit funcțiile O atenție deosebită a fost acordată conservării familiei casei Religia chineză este oreligie a naturii, care este în legătură directă cu animismul erei unei societăți de detector și este complicația șidezvoltarea acesteia Natura este interpretată ca populată de spirite, de care depinde bunăstarea umană Ca în oricedespotism de est, clasa dominantă este concepută într -o conspirație cu aceste forțe, iar acest lucru îi oferă dreptulși oportunitatea de a exploata masele „Shan-lin ■ este țara activă ascunsă Trei lihia principală Mini sunt apa, podzz■■ (timpul ochilor din nor) și zs '*' ' Omul a ieșit din natură și după moarte se dizolvă din nou în ea Aceste opiniisunt profund pătrunzătoare în arhitectura chineză și japoneză, care este un mijloc de răspândire și introducere aacestor idei religioase în masele răspândite, care au consolidat poziția dominantă a aristocrației chineze șijaponeze Dominanța arhitecturii de grădină și a dizolvării cu ajutorul Grădinii Omului și a locuințelor sale în naturăsunt o expresie vizuală a priveliștilor chinezei antice și japoneze asupra omului, naturii și zeității caracteristicechinezești și PUC Vizualizarea naturii în China monarhiilor japoneze În Japonia, cei mai remarcabili arhitecți,care, mai ales, au fost importanți în istoria dezvoltării artei de grădină, au fost preoții Adevărat, atât religiachineză, cât și cea japoneză au experimentat o serie de perioade mari ale dezvoltării sale și, în timp, se ramifică îndiverse direcții, uneori foarte complicând istoria lor Confucianismul, taoismul și budismul sunt deosebit de importante,care fac schimbări semnificative în religia naturii și sunt utilizate pe scară largă Dar fiecare dintre aceste mișcărireligioase la sfârșit este mai mult sau mai puțin dizolvată în religia naturii, cele mai vechi și cele mai profunderădăcini din China și Japonia Deci, de exemplu, cultul lui Confucius nu este, în esență, închinarea unei persoaneConfucius sau a imaginii sale umanoide, ci mai degrabă o reverență în fața lui, care este ceva între cultul naturii șicultul strămoșilor Opinia unei persoane care se apropie de supunerea completă a naturii sale este foarte caracteristicăreligiei chineze și japoneze a naturii Voi oferi mai multe extrase care oferă o prefabricare vizuală în acest sens „Ceeace se îndoaie este păstrat întreg, că îndoirea^ATAKE va sta drept ”„O, omule mare!Proprietățile sale se contopesc cucerul și pământul, claritatea sa este una cu soarele și luna, calea sa - din anotimpuri, bucuria sa, aceeași întristarecu Kwiss și Sen [spiritele bune și rele) ”Omul sfânt este idealul omului:-„ nu este arătat, de aceea strălucește: Elnu există pentru sine, de unde și strălucirea lui;El nu luptă pentru sine, de unde și superioritatea lui Da Într-adevăr, întrucât nu caută nimic, nimeni din lume nu se străduiește împotriva lui ”Filosofia chineză stabilește unsistem puternic dezvoltat de reguli și obiceiuri bazate pe observația, imitația și interpretarea naturii și normalizareacomportamentului uman în viața privată, domestică și publică „Dorința de raționalitate este o atracție neîngrijită a luiI, externă;Dorința iubirii umane creează o confuzie în exercitarea Dobrosigs Dorința de executare a datoriei înseamnăindignare împotriva legilor naturale, dorința de a îndeplini regulile de viață duce la artificialitate dorința decunoaștere duce la certuri "Lao Tzu își spune: „Trăiesc pe măsură ce se formează circumstanțe, ca un adăpost Inimamea este inima unei persoane stupide Totul mi se pare atât de vag și neclar ”Este încă imposibil să urmăriți istoriagrădinii chineze, care este, fără îndoială, foarte antică Că grădinile timpurii nu au diferit semnificativ de cele mainoi, ele arată, de asemenea, Antice despre SSWA FS £- Fuc JTS Clădirea din complexul templului de lângă Kyoto Japonia PUC Pavilionul complexului templului dinUdsi Japonia PUC Pavilionul complexului templului din Udsi Japonia PUC Detaliile templului din provinciaShandun Texte din China, în special o sursă literară de î Hr e , în care citim următoarele descrieri alegrădinii În ea, pavilioanele „ sunt împrăștiate din greșeală aici și acolo, unele pe dealurile care se ridicădeasupra celorlalte dealuri, ca o mamă peste copiii lor, altele sunt construite pe o pantă, mai multe dintre ele suntsituate în chei mici formând un deal și doar jumătate sunt vizibile ” Legătura grădinii chineze cu o arhitecturărezidențială ușoară a unei societăți raportoare nu este supusă niciunei îndoieli Arta chineză de grădină și arhitecturachineză au început să influențeze Japonia foarte devreme (Fig – ) Istoria grădinii japoneze s -a dezvoltat mult maimult și este mult mai cunoscută Arta de grădină japoneză există la începutul secolului ѵP n e Până la puii secolului,prima perioadă a acestuia continuă, care se caracterizează printr -o interpretare simbolică a formelor de grădină Dejaîn acest moment în grădinile japoneze, reproducerea peisajelor existente în forme în miniatură este răspândită (Fig ) Un deal mic este similar cu formele unui lanț de munte, iazul înfățișează marea, un râu în flux, etc , dar, înacelași timp, o cerință indispensabilă este impresia realității, care ar trebui să producă nu numai grădina ca Unîntreg, dar și toate părțile sale, chiar și părțile sale, chiar și cele mai mici Ce subtilități au fost atinse înacelași timp arhitecții japonezi-grădini, Can Fig Templul din Nikko Japonia, dar să ne imaginăm pe baza faptuluică cel mai vechi eseu teoretic japonez despre arhitectura de grădină distinge, de exemplu, următoarele tipuri de insuleartificiale: o insulă montană, o insulă pe care câmpurile, o insulă împădurită, insulă lângă malul mării, insula dinForma unui nor, insulă în formă de ceață, insula cu țărmul nisipos, etc o cădere în spirală, o picătură într -o masămare, un pârâu, un fel de fir, o dublă picătură a apei, o scădere a apei, o apă de declin la dreapta și la stânga, ocădere oblică, etc În plus, toate Se calculează circumstanțele în care va fi calculată căderea cascadei - până la celemai mici detalii În mod deosebit, se acordă iluminat: de exemplu, în cazuri cunoscute, cascada ar trebui să se confruntecu luna Prima perioadă a istoriei grădinii japoneze se caracterizează printr -o interpretare simbolică a unui întreg șinaturalismul detaliilor, și acolo este o tranziție constantă de la simbolism la naturalism și invers Este deosebit deimportantă pentru grădina japoneză din diferite perioade simbolismul pietrelor Se caracterizează, de exemplu, o astfelde locație a pietrelor lângă calea pe care este posibilă să o interpreteze PUC Partea porților templului dinKyoto Sunt o turmă fugită, iar unele dintre pietre înseamnă animale care bântuie pe fugă Pe baza lucrărilor teoretice(Fig ) puteți stabili câteva principii generale de înțelegere și interpretare a pietrelor de către arhitecțiijaponezi; se dovedește că pietrele din grădina japoneză au acordat o importanță foarte mare Pietrele procesateartificial au fost considerate moarte Aceasta include în special pietre care li se oferă forma geometrică corectă;japoneză, desigur, japoneză , Desigur, l -aș consideraQuadrele moarte ale materialelor de construcție pe care lefolosește arhitectura Greciei (vezi Volumul II) și Europa de Vest (vezi Volumul III) În starea lor naturală, pietrelepăreau arhitecților japonezi creaturi vii O piatră este sufletul unui pustnic de excepție Sau, de exemplu, ideea depuritate a fost asociată cu o piatră;Acest lucru se aplică în special pietrelor din partea de jos a unui fluxtransparent Pietrele au fost umezite cu apă curată peste intervalele stabilite Au iubit în special pietrele acoperite cumușchi din când în când Teoreticienii vorbesc despre sufletul pietrei Simbolismul pietrelor este foarte divers Iatăcâteva nume caracteristice de pietre în grădinile japoneze: o piatră a unei broaște țestoase a capului (se crede că dintoate lucrurile vii, țestoasa are cea mai lungă viață), o piatră care protejează oamenii PUC Porți decorative(toriu) în Japonia o piatră a umbrei lunare, o piatră „a acoperit ceața”, o piatră de umbre pentru a juca pește (într-un pârâu sau baraj), o piatră a unui defileu cu tigri, etc Teoreticienii se asociază cu pietre Exemplul grădiniijaponeze, care se numește „o grădină de tineri care merg pentru închinarea tinerilor, este deosebit de interesant înaceastă privință El intră în ansamblul templului Partea principală este acoperită cu nisip curat și este complet lipsităde vegetație Pietrele sunt situate pe nisip, astfel încât, în loc de aceste pietre, vă puteți imagina o tigresă care îșiconduce propriul prin Ford;În același timp, nisipul joacă rolul unei suprafețe de apă Această grădină este conținută înspecial curățenia Chiar și plantele nu sunt permise în ea (Fig ) Grădină El a devenit sacru: nu -i permit să meargă Pasiunea pentru pietre se datorează parțial dorinței de durabilitate agrădinii În unele cazuri, schema de grădină poate fi transmisă doar prin indicarea locației pietrelor Așadar, deexemplu, arhitectul Cesami (anunțul secolului XV) oferă în îndrumarea sa arhitecturală un plan de probă al grădinii,care nu conține aproape nimic altceva decât pietre Unele pietre sunt concepute pentru a merge de -a lungul lor și aforma căi de piatră disponibile în aproape toate grădinile japoneze Pietrele sunt așezate pe ele, astfel încâtintervalul de ki între ele să corespundă aproximativ lungimii pasului Solul din grădinile japoneze este acoperit cumușchi și nu iarbă, ca în grădinile Europei;Moss este foarte apreciat, iar pietrele îl protejează de picioare De-alungul primului ped- Arborele miniaturii japoneze sub forma unui copac mare de riode din istoria grădinii japoneze,așa-numitul stil de sincronizare (Fig și ; Sip-Len este clădirea principală din japoneză I Am A Garden ansambludin acest timp) Grădina acestei perioade este concepută în principal pentru a o examina de la Synden, iar I arbore de pețărmul iazului sau, în sfârșit, de la barca de divertisment de pe iaz În grădinile mici din această perioadă, căile depiatră constau adesea din astfel de pietre mici, încât nu le poți urma cu adevărat Când publicul se ghemuiește în salaprincipală a casei, privirea lor rătăcește în coroană ​​Un eșantion de distribuție a pietrelor în grădină CEAMI PUC Grădină în Kyoto Căile de piatră cu găleată Cesami, care sunt elegant cret în grădină Cu toate acestea,grădinile mici nu trebuie reduse niciodată, astfel încât modelul căilor să fie perceput doar ca un model Este necesar caoamenii să se simtă în grădină ca în natură, astfel încât raportul corespunzător dintre grădină și natură trebuiestabilit De la casă prin grădină până la natură, designul artificial slăbește treptat În epoca Gempei ( - ) șiîn epoca ulterioară a Kamakura (până în secolul XX), grădina japoneză suferă schimbări foarte semnificative Acesta esteun moment al războaielor consolidate și răspândirea budismului Grădina se transformă într -un loc de dezvoltare desine Apar plimbări răcoroase și liniștite pentru mers, întreaga grădină primește personajul adăpostului pustnic În locde plăceri continue pentru care a fost proiectată grădina din epoca anterioară, sarcina principală a noului tip degrădină este de a oferi vizitatorului posibilitatea de a se retrage în tăcere și liniște Podul din mijlocul grădinii dela înalt, sub care ar putea trece barca de divertisment, devine scăzută și, prin urmare, mai adaptată pentru mers - IIdirecționarea acum, nu pe i 'skiing by ionem;Prin urmare, în loc de apă curentă pură, ei preferă apa înpicioare, mlăștinoasă și depășită Acum, grădina este concepută în principal nu pentru a o contempla din cameraprincipală, ca și înainte, ci pentru a o percepe dintr -o varietate de puncte de vedere în timpul unei plimbări aprivitorului În această privință, noua tehnică a artei de grădină, numită Shikhoshumen (Shein), adică „Partea frontalăcompletă” se dezvoltă și el Scopul său principal este de a implementa o varietate de specii pitorești care se deplaseazăîn diferite direcții de către privitor PUC SINDEN DE ANDEMBLE Japonia a cunoscut o înflorire specială în Japoniaîn a doua jumătate a secolului al XV -lea în Japonia În acest moment, grădinile aparțin aproape exclusiv templelorbudiste O problemă interesantă a istoriei artei de grădină japoneză din această perioadă este influența picturii asupralui Principalele caracteristici ale grădinii japoneze din secolul al XV -lea sunt în efortul de a evita luxul,simplitatea, puritatea extremă, tăcerea de sine, modestia, ridicarea asupra treburilor pământești, etc Templul este deobicei situat într -un frumos Horsema; : Cu acest , poneiul face parte din locuințe și templu O atenție deosebităeste acordată acelui moment în acest moment Pentru a dezvolta o tranziție între peisaj și grădină, care se continuădirect reciproc, pe cât posibil De obicei, grădina este situată într -un loc înalt În grădina în sine, de la centrul săupână la periferie - până la granițele sale exterioare - copacii sunt localizați mai groși și devin mai sus În spatelelor, în depărtare, panglicile munților sunt apărând Locația grădinii de pe deal creează o tranziție naturală întregrădină și natura din jur I - PUC Așteptarea unei case de ceai Japonia Doy, din moment ce grădina ia întregulvârf al dealului, dacă este posibil În același timp, din această locație rezultă o distanță bine cunoscută între grădinăși peisaj Pentru arta de grădină japoneză, petrecerea de ceai complexă și proiectată cu atenție, strâns asociată cureligia budistă, joacă un rol important Centrul acestei ceremonii este o casă specială de ceai înconjurată de o grădinăde ceai care este strâns legată de ea Totul este în general modest, de dimensiuni mici, simplitate și arată ca unulrustic Întregul complex este separat de locuințe și grădina sa În grădina ceaiului, atmosfera ermitismului domină Maiales caracteristic O colibă ​​mică, pe jumătate deschisă, se aștepta în grădină (fig ), în care invitații stau înaintea accesului la ocasă de ceai Așteptarea și contemplarea grădinii în timpul acesteia ar trebui să fie îndelungate pentru a încuraja opersoană să se îndepărteze de grijile lumești și să se aprofundeze în starea de spirit pustnic a grădinii deceai Aparent căi de piatră s -au dezvoltat în grădinile de ceai Ceremonia ceaiului a fost deosebit de răspândită înepoca Tokugawa ( - ), când chiar și cele mai mari grădini erau uneori mai mult decât o combinație de mai multe PUC Templul cerului din Beijing PUC O terasă deschisă pentru sacrificii în templul cerului din Pucin Puc Templul cerului din grădinile de ceai din Beijing într -una Când privitorul se deplasează de -a lungul unei astfel degrădini, fața grădinii se schimbă tot timpul Fiecare peisaj, care face parte dintr -o astfel de grădină, are un caracterși o dispoziție specială și are o casă de ceai ca nucleu Cea mai bună dintre aceste grădini din acest timp aparțineîmpăratului;Este situat în castelul său distractiv din Kaztsuro, lângă Kyoto (Fig ) Templul chinez și japonez estestrâns legat de zona sacră care o înconjoară, aspectul grădinii în termeni arhitecturali și artistici este mai importantdecât formele clădirilor în sine Toate împreună au fost dezvoltate sub forma unui ansamblu mare de grădină, cu multepavilioane individuale situate în el Tipul principal de arhitectură chineză și japoneză este un complex rezidențial,tipul unei clădiri rezidențiale ușoare se bazează pe templul chinez și japonez Ideea principală a templului chinez șijaponez este că este o imagine mică a lumii în ansamblu Ideea unității omului cu natura și dependența omului de unitateaomului și dependența omului de acesta găsește o expresie vie în arhitectura templului Simbolismul arhitecturii cultuluiare în principal două obiective Ar trebui să servească o persoană cu o indicație constantă, din punctul de vedere alideologiei dominante, asupra conținutului real al vieții și a unui criteriu pentru acțiunile sale În același timp, eaapelează la zei și, în același timp, exprimă ideea că toate treburile umane sunt nesemnificative înaintea zeității Uneletemple chineze și japoneze au o importanță excepțională în istoria arhitecturii ca individuale importante PUCS Ansamblul templului din Izumo Monumente japoneze Ar trebui să fie considerate separat Acestea includ un complex mare altemplului cerului din Beijing (Fig ) Platformele și pavilioanele din care constă, toată lumea are o formă rotundă cucare sensul simbolic este asociat Cercul este un simbol al cerului, zeitatea supremă a imperiului Principalele structuriale templului sunt o zonă deschisă (Fig ) și locul pe care se află pavilionul (Fig ) Fiecare platformă esteformată din trei pași care se ridică deasupra celuilalt, care au și un sens simbolic Scările largi drepte duc în sus șialei directă către ei O zonă deschisă arată că baza templului chinez este spațiul nelimitat al naturii Site -ultemplului este dezbrăcat condiționat doar de el pentru o parte pentru sacrificiu, care îl învârt deasupra solului Încomparație cu zona deschisă, templul închis rotund separă oarecum interiorul templului de spațiul naturii Dar ușurințade design pe stâlpii și pereții pavilionului transformă spațiul interior într -o parte a spațiului naturii Templulrotund are toate caracteristicile designului unei clădiri rezidențiale: stâlpi, pereți ușori, acoperișuristratificate Dar natura generală a formelor este mai prețioasă și mai convențională Liniile de acoperiș nu sunt atât dedinamice, PUC Partea principală a templului din Izumo Masa de clădire a Japoniei nu este atât de plină înspațiul din jur, clădirea într -o anumită măsură are caracterul unui turn vertical opus mediului, care este și maiaccentuat de treptele piedestalului și înălțimea acestuia Ceremoniile solemne care au fost făcute anual de împăratul dintemplul cerului, situat în Grădina Imperială din Beijing, în principal „sacrificiu spre cer” sunt interesante A avut locla miezul nopții Un cort imperial galben s -a rupt pe o terasă deschisă, în apropierea căreia a fost aprins foc desacrificiu Este ușor să vă imaginați efectul colorat al unui cort galben luminat strălucitor noaptea În jurul existaumese cu tablete pe care erau scrise numele zeităților: religia chineză evită imaginile umanoide O altă ceremoniefaimoasă care a avut loc și în Grădina Imperială din Beijing a fost ceremonia agricolă Împăratul însuși a deschis obucată de pământ în grădina sa;Abia începea arat, în spatele lui, plugul a condus cele mai înalte mandarine În acelașitimp, au fost prezenți reprezentanți ai țăranilor În provincie, această ceremonie a fost deținută de guvernatori Un alttemplu celebru și minunat este în Izumo, în Japonia (Fig și ) Adevărat, el este reconstruit la fiecare - zile,dar totuși în toate caracteristicile și-a păstrat forma inițială, datând din secolul VI î Hr e Este remarcabil faptul căclădirile templului din Izumumo sunt puse pe grămezi, deși merită Într -un loc complet uscat, departe de apă Acest lucru arată încă o dată cât de strânsă arhitectură chineză și japonezăeste legată de arhitectura unei societăți care raportează și cât timp au existat tradițiile clădirilor primitive • Tottemplul japonez este construit exclusiv din lemn Acest obicei se întoarce la epoca unei societăți care raportează Estecaracteristic ca mai târziu, când s -a deschis o oportunitate completă pentru a construi un templu dintr -un altmaterial?Și mai ales acum, când toate cele mai recente realizări ale echipamentelor de construcții europene sunt ladispoziția arhitecților japonezi, tot construiesc temple doar din lemn Tradiția sacră joacă un rol important Darjaponezii fundamentează în continuare această tradiție pentru ei înșiși prin faptul că este posibil să conectezeclădirea cu natura, din punctul lor de vedere, doar atunci când folosesc un copac ca material de construcție Ei cred căîn Europa ucid lemnul și piatra și construiesc din materiale moarte chiar și în clădirile din lemn, iar în Japonia șiChina, lemnul este reînviat, de când un portbagaj de lemn tăiat, fiind inclus în compoziția arhitecturală și artistică achinezului sau japonezului Clădirea, primește din nou natura portbagajului în creștere și viu Clădirea este interpretatăca o plantă, stâlpi - ca trunchiuri de lemn, acoperișul este ca frunzișul În China și Japonia, forma arhitecturală areun personaj vizual, clădirea prezintă un copac, un fel de vegetație „artistică” În același timp, arhitectura chineză șijaponeză este subordonată religiei și simbolismului acesteia Familia și simbolismul sunt una dintre principalelecaracteristici ale oricărei arhitecturi orientale -premietate Ansamblurile templelor chineze și japoneze se bazează pesistemul de paralel corect și care se intersectează în unghiurile drepte ale axelor, la care sunt strânse clădirile depavilioane individuale În această corectitudine geometrică, care este împrăștierea corectă și asimetria ansamblurilor degrădină rezidențială, o conexiune de cult și nuanță înghețată, a căror origine am observat pe aleile primitive alepietrelor și care s-a dezvoltat atât de mult, în special în Arhitectura egipteană în templele noului regat, care suntreduse la proiectarea unei moduri directe Și în ansamblurile de cult chinezești și japoneze, axa principală este drumulcătre templul de -a lungul căruia merge o persoană, pregătindu -se pentru aproximarea templului Cu cât templul este maisacru, cu atât este mai lungă calea spre el, cu atât este mai dificilă este puc Mormintele imperiale înapropiere de poarta podului Beijing „Drumul spiritelor” încadrate de Figurile de piatră COG, podul poarta dealului pânăla orificii Porțile Tovka până la percepția sa, cu atât este mai separată de viața de zi cu zi Calea către templu esteîncadrată pe ambele părți prin semne spațiale laterale Corespunzător simetric unul cu celălalt pe ambele părți aledrumului Adesea, astfel de drumuri către templu sunt întrerupte de porți în picioare libere prin care ar trebui sătreacă vizitatorul Porțile din mormintele imperiale de lângă Beijing sunt deosebit de luxoase (Fig și ) Întreagasecțiune a templului este ruptă de drumuri drepte, care într -un sistem mai mult sau mai puțin complex se paralele cucalea principală și se intersectează într -un unghi drept de alte drumuri perpendiculare pe primul Cele mai maricomplexe ale templului ocupă secțiuni uriașe de până la km Întregul parc al templului, străpuns de un sistem de axedrepte, este pierdut social în natură și În direcția opusă, crește și cu pași de la natură la sanctuar Principalaproblemă a studierii ansamblurilor de cult chinezești și japoneze este de a înțelege raportul dintre compozițiapitorească liberă a grădinilor seculare și a axelor directe ale parcului de cult Este necesar să se facă o rezervare căexistă grădini ale templului sau părți din ele S -a rupt mai mult asimetric și a impresionat locația aleatorie Pe dealtă parte, în unele grădini seculare există o corectitudine bine cunoscută și geometrie a compoziției Sistemul axeloransamblului de cult este asociat și cu natura, cu observarea fenomenelor sale și cu dorința de a conecta activitateaumană cu ele Axele sunt determinate de răsăritul și apusul soarelui, țările luminii, în special nordul și sudul, caredau sensul binelui și al răului Baza se bazează pe ideea Tao - drumul, calea tuturor lucrurilor, mișcarea anotimpurilor,natura naturală GIS EU Pagoda în modelele din Shanghai și despre cel mai înalt principiu etic, care, din punct devedere al chinezului, este de a stabili o corespondență completă între ele și ordinea spațială Această corespondențăeste în cele din urmă cea mai înaltă și ultima cunoaștere O compoziție verticală se naște în arhitectură chineză șijaponeză În acest sens, monumente precum un mormânt în care în î Hr sunt foarte importante e SHE- PUC a fostînmormântat Ansamblul templului este lângă buncă Japonia Juang-ti Acesta este un munte artificial, al cărui volumeste de aproximativ Milly M de pământ, adică aproximativ de două ori mai mare decât cea mai mare piramidă Mormântul este strâns legat dedolmeni primitivi, seamănă cu tablourile arhitecturale colosale din India și Egipt Ulterior, astfel de monumente nu seregăsesc în China Un cub imens de deal conține într-o formă ascunsă o axă compozițională verticală Stupa indiană(Mausoleul lui Buddha - un cuvânt masculin) și un templu în formă de turn au trecut în China și Japonia, unde s -autransformat într -o pagodă Sub influența vechii pavilion din lemn chinezesc, structura masivă indiană a devenit un turnarmat ușor care se dizolvă în spațiul înconjurător și cu ajutorul unui strat multi -tier al acoperișului asociat cucopacii din jur (Fig ) Una dintre cele mai vechi pagode chinezești este pagoda din Ost-Paima-sho din secolele VI-VII de exemplu, a căror înălțime atinge m O serie de pagode antice au fost păstrate în China Pagoda a procesatcomplet limba formelor prototipurilor sale indiene, dar a păstrat ideea unei verticale de la ele Formele pagodelorjaponeze sunt deosebit de particulare (Fig – ) Acoperișul lor reproduce frunzișul, iar întreaga pagodă verticalăeste ca un copac în general uriaș Grinzi la Lend- PUC Ansamblul templului de lângă Bun Japonia PUC Pagodalângă buncă Japonia se încadrează în direcții diferite spre exterior, unde se înmulțesc, ca ramurile ramificate Catargulcentral deține întreaga structură (Fig ) Deasupra pagodei există o bară verticală cu nouă inele, până la mînălțime (!) Deasupra acesteia, o extensie de două metri care înfățișează flăcări Fiecare parte are un sens simbolic Înîntregul turn al Practic- PUC Pagoda lângă buncă Japonia are doar etajul inferior în care este plasată statuialui Buddha Culoarea pagodelor japoneze este foarte importantă: părțile din lemn sunt roșii, acoperișuri din gresieverde Pagoda este concepută pentru a se asigura că, atunci când o contemplăm din diferite părți și atunci când ocoleștiîn jurul ei, există multe înlocuiri reciproc diferite Raportul dintre piese și cei PUC O secțiune a pagodeijaponeze a intersecției se schimbă constant Pagodurile chineze și japoneze le uimit dimensiunile;ajungând până la mși mai ales semnificativ pentru clădirile din lemn japoneze Acest lucru se manifestă în această manifestare a patosuluicantității în arhitectură, care este atât de caracteristică Indiei, Babilonului, Egiptului și altor țări de est În Chinași Japonia, stilul cantitativ găsește, de asemenea, expresie în zonele mari ocupate de unele ansambluri de grădină, caredevin deosebit de grandioase, deoarece includ întregul peisaj înconjurător în compoziția lor arhitecturală PUC Planul orașului Canton China în China și Japonia încă din cele mai vechi timpuri au existat multe orașe Din punctul devedere al planificării lor, tipul de oraș incorect domină, direct legat de complexele de construcții din epoca uneisocietăți subclice și caracteristică tuturor despotistilor orientali Orașul este de obicei conectat cu râul Acesteasunt, de exemplu, Canton (Fig ), Kiating, Kuangilină - PUC Planul orașului Kuangen China (Fig ), încare sistemul de ramificare a râului în mâneci separate care trec prin oraș este remarcabil, iar altele Zidurilecetății conturează orașul cu o linie neregulată, străzi curbate se formează în interior, un model de confuz,confuz Aspectul orașului chinezesc și japonez greșit seamănă cu un ansamblu gratuit de grădină pitorească PUC Porțile orașului către Siangfu China este o excepție printre alte orașe chineze este Bapine Este un dreptunghi mai multsau mai puțin corect, în care străzile sunt destul de drepte și formează un sistem de axe care seamănă cu ansamblul decult chinez și japonez Planificarea lui Bapine nu poate fi considerată corectă Întrucât sistemul de paralel direct șicare se intersectează sub fragmentul drept al străzilor nu a fost complet atras în el, așa cum am avut în așa-numitultip hipopotam al orașului din Grecia (Her Volumul II) Dar totuși, se observă o abordare bine cunoscută și chiarexcelentă a tipului de oraș corect în planificarea Baipinului Cu toate acestea, pentru est, aceasta este oexcepție Pentru locația chinezilor ansamblului orașului japonez, Feng Shui este foarte vechi față de foarte anticpredarea geomanică-despre vânturile și apele Potrivit acestuia, pentru casă, templul, mormintele, orașul ar trebui săfie ales un loc favorabil, deschis pe scară largă de influențele benefice ale înconjurătorului și bineprotejate;Împotriva influențelor sale rele Această învățătură este dezvoltată în detaliu, iar aplicarea corectă aacesteia, potrivit chinezilor, este o artă complexă de mare semnificație practică Fuziunea cu natura și dizolvarea în eapoate fi urmărită chiar și în arhitectura de iobag din China Zidul orașului (Fig ) este masiv și foarte larg Dacă înEuropa, în pereții cetății, principalul este planul vertical frontal exterior al peretelui perpendicular pe sol și carecontrastează cu acesta, atunci atunci În China, planul principal al peretelui cetății este peretele de pe perete Zidul zidului se contopește cu masapământului și este similar cu dealul, unul dintre „impulsurile Duhului” Pe platforma superioară a peretelui, ca pesuprafața pământului, ele ridică pavilioane ușoare ale turnurilor, în special porțile orașului Milristerberg O Chinesische Kunstgeschichie I, P Berlin, - Boer-scfmtie I f China B^crs, Hmann E Chineesische ArchiteKtur: Berlin, , Boer- Schmann E Die Baukunt und RelyGiose Kultur der Chinesen I, ii Berlin, - - Gothain M DieStadtanlage von Pekin H Wiener Jahrbuch Tur Kunstgcschichte VII I Tsuneoshi Tsadzumi Die Kunst Japans Leipzig, Kazuhiko Sano Zur Stellung der Japanischen Kunst în Dem System der European Kunschen Kunstwissenschaft // ZeitschriftFur âsthetik Kiimmel O Die Kunst Ostasienns Handbuch der Kunstwissenschaft Fischer O-Die Kunst Indies, Chinasund Japans /> 'Propyn-Kunst-Gcschichte Iv Kakuzo O Die Ideale des Ostens Leipzig Frey D Gotek undRenaștere Augsburg, Zgura V Arhitectură chineză M Fischer O Chinesische Landschaftsmalerei (cf repertoriul fiir Kunstwissenschaft ) Taylor B Grădinile japoneze Londra, Hawarde Chincse GardenArchitecture N -Y Hinder M Japanische Bausitten Tokyo, Denina B China M , Denis B Japonia M Arhitectura Indiei, arhitectura Indiei este împărțită în trei perioade mari Perioada antică Brahman, dincare nu există aproape niciun monument arhitectural, se pierde în adâncul secolelor Va continua până la aproximativ î Hr e În spatele acesteia urmează perioada budistă, interesantă de aproximativ de ani (aproximativ î Hr -aproximativ d Hr ) A treia perioadă a arhitecturii indiene se numește nou -născut A durat până la începutulsecolului XHCH, când India a fost câștigată de musulmani În ciuda faptului că India a fost din secolul al IV -leaî Hr e Mai mult sau mai puțin atașat de lumea greco-romană, începând cu cucerirea Aleksandra din cultura macedoneană,antică nu ar putea lăsa niciodată rădăcinile adânci în ea Regatele grecești fondate în India au început imediat săpătrundă din ce în ce mai mult la trăsăturile vechii culturi a Indiei, străine de ideologia greacă, în care trăsăturileaduse din Occident erau pierdute și dizolvate Același proces este observat în domeniul arhitecturii Începând de lasecolul al IV -lea î Hr e India a fost din ce în ce mai mult atrasă în comerțul mediteranean, care a amenințat să agitefundamentele culturii indiene vechi, o fostă cultură tipică de est despotică Printre aristocrația indiană, stările despirit pesimiste s -au răspândit în acest moment Acest lucru a creat terenul pentru succesul pe scară largă albudismului, care a predicat plecarea ascetică din lume Numărul de mănăstiri a crescut în care au fost salvațireprezentanți ai aristocrației În secolele VII-IIIde exemplu, când a venit o criză deosebit de profundă a Bizanțului,India a fost capturată de un val larg de tendințe de restaurare Sloganul principal a fost restaurarea vechilor religiiBrahman și vechiul sistem al structurii vieții Perioada antică a Brahmanului, în ciuda lipsei de monumente, există încăo oportunitate de a imagina arhitectura perioadei antice Brahman din India, pe baza lucrărilor din epocileulterioare Pentru templele mici de la sol și în structurile mari ale peșterii din perioada budistă, se poate face ideeacelei mai vechi locuințe din lemn indian Constând din colibe ușoare, care nu erau mult diferite de casele din epoca uneisocietăți care raportează Templele de peșteră budistă provin din peșteri primitive În plus față de Lumina PUC Stupa în Sanchi India de arhitectură rezidențială, anticul Brahman India avea, de asemenea, arhitectură monumentală,care s -a dezvoltat direct din arhitectura megalitică a originii sistemului de clanuri Include morminte monumentaleoriginare din Dolmens Ele pot fi imaginate pe baza tipului arhitectural al mausoleului Buddha (stupa indiană) Aparent,erau uneori, ca și dolmenii, înconjurați de gard ușor de lemn, care provin din cromrech -uri Perioada budistă este ceamai remarcabilă stupa din Sanchi (Fig ) Aparține secolelor II -I î Hr e În perioada budistă, s -a construit omulțime de stupa, dar în tipul său este cea mai arhaică formă de arhitectură indiană Stupa are forma unui dealartificial continuu și provine din înmormântarea prebudiană și chiar mai profundă - de la Dolmen primitiv Cele mai vechistupi sunt ridicate din cărămidă Stupa este așezată pe una sau mai multe terase quadrangulare sau pe un site pătratputernic, de -a lungul căruia puteți merge în jurul unei stupa Scările duc la terase Stupa în sine (Fig ) este untablou continuu, în interiorul căruia există un mic fig Cavitatea Sistemului Stupa Indian , unde într -o relicvădin cristal, aur Sau alte materiale prețioase sunt particule din „moaștele” lui Buddha sau alți profesori Un mic pavilion este așezat pestupa, deasupra este un catarg metalic, pe care se află o serie de umbrele onorifice, iar în vârf există o navă în carese acumulează apa de ploaie De -a lungul timpului, un tambur cilindric s -a format și a crescut sub emisferă Acesteasunt stupa din templele peșterii despre care vor fi discutate acum Comparativ cu primitiv- PUC Partea PoarteiStupa din Sanchi India de noul Dolmens al unei stupa este o geometrizare a unui deal artificial Emisfera corectă astupei are un sens simbolic: înfățișează o bulă de săpun ca simbol al vastității tuturor pământene Gardul cu fante careînconjoară stupa din Sanchi este remarcabil (Fig ) Formele sale din piatră indică originea sa din structuri delemn Grinzile orizontale care formează un gard viu reproduc cocoașele, PUC: Partea frontală a templului pietonaldin SUA conectând poli cu celălalt Structurile din lemn cu dimensiuni lungi și sculptura din lemn sculptată au fosttransferate în piatră și li s -au dat dimensiuni enorme Gardul din Sanchi și, în special, sculptura sa de poartă (Fig ), afirmă spațiul naturii și oferă formele de lumină, îmbogățite de mișcare dizolvată în acest spațiu Dezvoltând încontinuare formele arhitecturale din epoca unei societăți de detector, gardul stupei din Sanchi seamănă viu cu uneleimagini ale arhitecturii chineze Cele mai caracteristice monumente ale arhitecturii indiene a perioadei budiste sunttemplele mănăstirii peșterii numite ceai De obicei, ei văd principalul interes al peșterii Chavi în faptul că poartăurme de origine din clădirile din lemn (Fig și ) Ceaiul de ceai este complet sculptat din stânci Se desparte (Fig ) într-o sală interioară alungită, care se încheie cu un semicerc care încadrează o stupa, iar pe o parte din fațăacoperită cu fibre, este de asemenea Templul peșterii din Baya ; w puc Templul Peșterii din Karly IndiaPUC Detaliile din partea frontală a templului în pitic în stâncă Sala are un stâlp deplasat de pe faleză, între carese lasă mici intervale și pereții peșterii Aceste fundaluri sunt imitate de stâlpi din lemn, ceea ce este confirmat șide faptul că în Karly (Fig ), coastele de lemn ale arcului întinse pe stâlpi erau păstrate în interiorul ceaiului Înalte monumente, aceste coaste din lemn sunt reproduse în piatră Întreaga sculptură a părții frontale a ceaiului esteîmbogățită cu amintiri despre structuri de lemn (Fig ) Uneori, întregul perete din față care acoperă peștera este dinlemn (Fig ) Dar mai des ea este făcută din piatră Deasupra intrării era adesea un baldachin de PUC Parteafrontală a templului peșterii din ayang -ul din lemn sau stâlpii din piatră Toate formele de sculptură a părții din fațăa ceaiului sunt reproduse de părți din lemn Acestea sunt acoperiri semicirculare din lemn cu coaste din lemn, plăci defixare, bandei de plat care au un punct semicircular cu indicare, grile de balcon etc (Fig ) Aparent, Chaytiaprovenea din temple din lemn care se formau în jurul unei stupi Gardul cu ocolirea în jurul stupei, ca în Sanchi, esteprima etapă a acestei dezvoltări Următorul pas este formarea unei camere rotunde închise în jurul unui stupa, la care sealătură un front alungit pentru Mola PUC Detaliile părții din față a templului în pitici Deci, peștera de cătreinstanțe (secolele W î Hr ) este formată dintr -o cameră rotundă și față cu intrarea laterală Ambele spații sunt încăseparate de un prieten cu un perete Combinații similare de camere de pe suprafața pământului sunt înfățișate pe unelereliefuri vechi Unul dintre ei, situat în muzeul din Calcutta, arată separat clădiri din apropiere, rotunde șidreptunghiulare, ambele din lemn Originea peșterii chat -uri din structurile din lemn de la sol poate fi urmărită maidetaliat Are impresia, ca un templu din lemn (Fig ) împins într -o stâncă (Fig ) Dar o astfel de considerațiegenetică, care în sine, nu ne conduce la principalele elemente arhitecturale și compozite ale templului peșteriibudiste Baza sa PUC Templul budist din Tere, ascenderea caselor de lemn este peștera interiorului interiorului(Fig , , și ), care este diametral opusă structurilor pozitive ușoare în spațiul naturii, din care peșteraCeaiul sunt dezvoltate Ideea de grosime nelimitată a materiei, care înconjoară ceaiul, concentrându -se și saturațispațiul său intern din toate părțile, este fundamentală Bărbatul s -a aruncat în grosimea rocilor, a îndepărtat o partedin ea și a creat o coajă spațială în jurul unei stupa Partea alungită a ceaiului se exprimă accentul către stupa și, înacelași timp, orientarea opusă a ușii colective a fermei și prin câine în spațiul naturii O gaură de luminăsemicirculară este marcată deasupra ușii din față, care este Singura sursă de lumină pentru interiorul templului Lumina care se revarsă din spațiul naturii în peșteră exprimă clardependența spațiului peșterii de spațiul naturii Seara, tot după -amiaza, Chaytia din interior a fost iluminată delumină artificială, dar seara, prin gaura de deasupra ușii, cerul și stelele erau vizibile În ceaiul de peșteră budistă,problema limitării spațiului intern și lupta unui arhitect cu o presiune în interior este deosebit de importantă - Nu există avioane în interiorul ceaiului Iar pe părțile laterale și de sus, spațiul intern încearcă să seextindă, se rupe prin plan și se adâncește în materie Pe de altă parte, materia izbucnește în spațiu: stâlpi laterali,coaste superioare etc intră în ea Comparația spațiilor dintre stâlpii laterali și roca în ceai sunt cu navele lateraleale vechii bazilici creștine (vezi Volumul II ) arată că acestea sunt două prietene complet excelente de la un prietencu imagini arhitecturale Coridoarele laterale sunt atât de înguste în cele mai sexy, încât nu au o importanțăindependentă pentru mișcarea Posim și pot fi tăiate Coridoarele laterale dau impresia că interiorul ceaiului, extinzându-se, se adâncește în stânci pentru o mulțime de stâlpi Una dintre principalele sarcini ale ceaiului budist este creareaunei dispoziții religioase mistice în rândul privitorului Este pregătit prin sculpturi abundente în fața intrării (veziFig ), care predică figurat ideile de bază ale budismului Interiorul ceaiului este întunecat în mod deliberat Esteconceput în principal pentru iluminarea artificială cu numeroase lămpi, PUC Templul peșterii din Ayanta Puc Templul peșterii din Ellum, înmulțind misterul templului O umbră se îngroașă în toate colțurile sale Materia vine în modmisterios prind la viață, în special în părțile superioare ale stâlpilor, acoperite cu sculpturi abundente și complexefantastice Imaginile fine din toate părțile pășesc pe privitor de pe suprafața rocii cufundate în întuneric (S -aindicat posibilitatea influenței persane asupra Indiei în secolul al III -lea î Hr , ca dovadă a cărei capitale alecoloanelor din Chaitiy, care ar fi amintit de cele persane India de stăpâni persani Dar influența persană nu ar puteafi decât nesemnificativă Pe de altă parte, au apărut acolo taurii capitalelor persane din epoca Achaemenid, poate subinfluența arhitecturii Indiei ) Ceaiul de ceai budist din peșteră ■- mănăstirea aristocratică intimă intimă Capele,imbufnate de dispoziție ascetică, idei pentru renunțarea la lume și părăsirea ei Ceaiul de ceai este imbuzat demisticism, care se dezvăluie și în care aristocrații indieni au dezamăgit în viață au găsit uitarea Cu toate acestea, nueste necesar să reduceți dimensiunea chitii Deci, Chaytia din Karly, una dintre cele mai mari și mai remarcabile deacest fel, atinge m lungime și , m lățime la m înălțime În Paliptra, Palatul lui Tsar Ashoki, secolul al III-lea î Hr , este săpat e Este construit pe modelul Apadana, camera tronului palatelor persane din epoca Achaemenid Perioada nou -născutului, principalul fapt al istoriei arhitecturii Indiei în tranziția de la budist la perioada nou-născutului este transformarea treptată a unui templu de peșteră relativ mic într -un colosal deasupra turnuluitemplului Puteți urmări în detaliu etapele individuale ale acestui proces (Fig și ; cf Rice , și ) Din secolul al VII -lea n e Ceaiul de mai sus din Sanchi a ajuns la noi Dar se află pe o bază mult mai veche deaceeași formă În templul din Aikhole (VI Century, E ), care este, de asemenea, ceai suplean, afară, deasupra locului încare se află stupa în interior, turnul, acoperit cu sculptură, începe să crească Galeria exterioară începe să se comparăîntr -un tablou continuu Un templu în formă de turn din cărămidă în Sirpur (Fig ; VII Century D Dar aceste forme suntre-depuse în indian Templul din Sirpur se caracterizează în special prin zdrobirea măruntă a procesării sale externe,asociată cu faptul că este construit din cărămidă Cărămida se găsește rar în templele nou -născuților asemănătoare custaniu Este prea mic și nu corespunde unei diviziuni mai mari de masă;Pentru aceasta, o piatră este mai potrivită, ceeace a folosit mai ales arhitecții perioadei nou -născuților Formele de tranziție între peșteră și turn includ faimoasaKalys din Ellum (Fig – ; secolul VII) Întreaga clădire este deplasată din faleză;În același timp, nu are doarspațiul intern, cum ar fi ceaiul budist, ci și volumul exterior În mijlocul căruia a fost făcută o adâncitură, înmijlocul căreia o parte a stâncii, transformată într -un templu Arhitectul imită structuri de lemn Astfel, se dovedeștecă din arhitectura din lemn vie ușoară din perioada antică a Brahmanului există o linie directă de dezvoltare cătreBisericile de la Piatra de Suprapunere din epoca nou -născutului Kalysa în Ellum foarte Este caracteristic Pentru acel simbolism holistic complex) care este asociat cu toate formele de arhitecturăindiană Templul din Ellur este, potrivit indienilor, reproducerea Kail-Syu, adică munții situați în cealaltă lume Dinpunctul de vedere arhitectural și artistic al Kailas din Ellura, este remarcabil pentru compoziția sa a platformelororizontale care se reduc în sus, purtând multe case individuale și imagini cret În general, masa din aceste platforme,compactă, crește Transferul formelor unei case de lemn în piatră este observat în templul Ganesha-Rata din Mamallap- PUC Templul din Aikhole Fig Templul din Potgadakal Rama (Fig ; vezi Fig , și ), care este exact opetrificare a unei clădiri mici din lemn Templul din Bodhgaye are o importanță deosebită pentru religia budistă (Fig ), care, din păcate, a fost restaurată de multe ori și nu și -a păstrat destul de bine aspectul inițial Forma modernăa fost dată Templului în timpul ultimei restaurări din - , dar se știe că a fost foarte restaurată în , și chiar mai devreme Aparent, forma generală a templului modern datează din secolul al II -lea î Hr e Templul esteașezat lângă copac, sub care, potrivit legendei, Buddha și -a primit revelațiile și a fost destinat să stabileascăstatuia lui Buddha în interiorul său Templul din Bodkhgaya este una dintre cele mai vechi compoziții turn dinarhitectura Indiei I'uc Templul din Aikhole i r \ ilo din orașul іskoye să -și imagineze tipul original declădire Restaurări Priyeriyesheio Xiko, încă nu sunt suficiente vulpi și minciuni Despre Nyko, se pare că turnul săuprincipal este pământul, fără ilich Un număr mare de B Shiyiy mai mici care înconjoară miezul creează un ansamblu comuncare aduce ansambluri grandioase ale sanctuarelor de nou -născuți ulterior Particularitatea templului este o simetriestrict de raeglbzhenievbro i din patru turnuri mici Templul lui Siddeshvar într -un Banikur (Fig ; X Century) este ocompoziție de tip turn finisată O interpretare mică a suprafețelor seamănă cu un templu din cărămidă din Sirpu-re Principala caracteristică a templului din Banikure este o alungire foarte puternică Verticismul unilateral se găseșteîntr -o formă atât de extremă în arhitectura Indiei foarte rar Cele mai grandioase și mai perfecte exemple aleclădirilor asemănătoare cu nou -născuții sunt templele din Bhubaneshvar și Khajuraho, ambele construite în jur de d Hr e Pe I puc Templul din Aikhole Puc Templul din Sirpur la măsura acestor două monumente !!Voi analizacaracteristicile Zchgavnes ale stilului arhitecturii nou -născuților din India La fel ca toate clădirile mari dinarhitectura despotiștilor orientali, și mai ales toate clădirile de cult, turnul indian al templelor nou -născuților înansamblu și formele lor individuale au un sens religios și simbolic Simbolismul dezvoltat de preoți era bine cunoscut dearhitecți care, în timpul construcției, au fost ghidați de preoții create ai teoriilor mistice Simbolismul religios eraîn termeni generali ai maselor largi ale populației, care erau disponibile într -o formă mai mult sau mai puținsimplificată principalele concepte teologice Clădirea cultă din India în perioada nou -născutului a fost considerată deobicei reproducerea clădirii care există în cealaltă lume, a cărei formă a fost deschisă oamenilor (preoți,arhitecți) Acest alt prototip mondial a fost plasat pe mistica Muntele Kalesa, despre care a fost deja discutat maisus Printr -o serie de generații de oameni, arhitectura se întoarce la Brahma în sine, una dintre cele mai înaltezeități Indienii și -au imaginat că arhitectul s -a inspirat fie de o zeitate care o folosește ca instrument său, unmijloc de manifestare a lui însuși pe Pământ, sau vizitează cerul într -un vis, vede acolo clădiri care ar trebui să -lservească ca model pentru construcția sa activitate pe pământ și chiar își ia desenele cu el la pământ Templul nou-născutului este o lume închisă în sine și lumea independentă terminată a simbolurilor, într -un mic care reflectăuniversul, ca un hindus, imbuzat de idei religioase Problema simbolismului templului indian din perioada nou -născutuluinu a fost încă suficient de dezvoltată Este curios că vechea tradiție arhitecturală și simbolică, transmisă dingenerație în generație, continuă să trăiască până la zilele noastre;Și acum există încă arhitecți care cred că seconstruiesc la fel ca în secolul XI Sunt proprietari de tradiție orală, a căror dezvoltare științifică promite PUC Kalyas în Ellur Puc Kailas în Ellum Fig Cailas din Ellur să se deschidă foarte mult în domeniulinterpretării religioase și simbolice a monumentelor antice ale arhitecturii nou -născuților Un ansamblu mare dinBhubaneshvar este un monument deosebit de minunat al arhitecturii indiene a perioadei nou -născuților și este binepotrivit pentru un studiu mai detaliat Analiza stilistică detaliată dezvăluie Inconsecvența arhitecturii indiene a perioadei nou -născuților a conceptului de arhitectură medievală, care este atât dedes folosită pentru a o determina Templele în formă de bash sunt comparate cu GO- PUC Templul Ganesha-Reta dinMamallapurama de către catedrale înalte și lucrări ale erei budiste cu monumente ale arhitecturii romanice Astfel decomparații încearcă să consolideze care nu contează, indicând coincidența cronologică aproximativă a perioadei dearhitectură indiană și arhitectură medievală a Europei de Vest De fapt, aceste comparații sunt pur externe șialeatorii În arhitectura Indiei, nu există nici ordinea greacă, nici metoda tectonică de gândire arhitecturală asociatăcu aceasta, care determină în întregime compoziția artistică a catedralelor gotice, aceste structuri pe poli Catedralelegotice dezvoltă în principal problema spațiului arhitectural intern, care este legat de întregul sistem și designgotic Templele de nou -născuți indieni nu au aproape niciun spațiu intern;Sunt dominate de grele, PUC Templuldin Mamallapurama, implicat în stâncă, mase externe impenetrabile Arhitectura gotică a dezvoltat un minunat sistemconstructiv sofisticat;Bisericile nou-născute sunt extrem de primitive Toată arhitectura Indiei este arhitecturagrecească și pre-organizațională În timp ce arhitectura feudalismului european este construită pe realizărilearhitecturii Greciei și Romei comerciale (vezi Volumul III) În ansamblul din Bhubaneshvar (Fig și ), conexiuneaformelor arhitecturale ale turnurilor individuale și întregul complex în ansamblu cu natura înconjurătoare esteimportantă Pare pentru spectator, la prima vedere, că în fața lui este un fel de o groapă extravagantă, fantastică și,în același timp, asemănătoare cu vegetația reală În Bhubaneshvar, vedem forme separate similare cu plantele Aranjamentulgeneral al clădirilor diferă puternic exprimând fig Templul din Mamallapurama, deplasat în roca PUC Templuldin Kanchipurama PUC Templul lui U Bodhgaye este un caracter asimetric și seamănă cu acest lucru prin aranjareaaccidentală a vegetației în natură Ideea creșterii este foarte importantă: formele similare, uneori aproape identice, serepetă în mod repetat într -o mare varietate de dimensiuni Nu a fost dezvoltată problema de atitudinea acestui ansamblu,precum și a altor clădiri din perioada nou -născuților din India, la natura înconjurătoare Există o corespondență întreformele de arhitectură indiană și vegetația tropicală a țării În acest sens, există o asemănare bine cunoscută întrearhitectura indiană și chineză Arhitectura indiană intră și pe PUC Templul Siddeshvarului într -un Banikur esteo clădire a clădirii în natură, asemănându -și arhitectura, astfel încât, în forme arhitecturale, ar fi posibil săconcluzionăm că acestea au apărut într -o țară cu vegetație tropicală În India, interpretarea animistă a naturii,moștenită din epoca unei societăți de subclasă Arhitectura interpretează natura ca fiind locuită de forțemisterioase Dar, în comparație cu arhitectura chineză, în arhitectura Indiei din perioada nou -născutului, masaexterioară domină din peisajul din jur, dar în același timp opus naturii S "PUC Ansamblul Templului dinBhubaneshvar Puc Ansamblul templului din Bhubaneshvar Diviziunile principale ale Turnului nou -născut al Templuluisunt partea principală, sub forma unui turn superior, iar partea din față, sub forma direct adiacentă părții principaleși a fost contopită cu ea un turn inferior Întreaga compoziție este pe sine -următoarele de la dolmen -urile primitiveși din peșteră Interiorul interiorului este foarte nesemnificativ și complet nu corespunde masei exterioare enorme Areun caracter peșteră și este moștenit de la ceaiul budist Are o grosime complet diferită (în contrast cu peretelenostru), ceea ce aduce în special clădirea cu un dolmen, ceea ce o face similară cu un Dealul artificial Aceastăimpresie este îmbunătățită de o lipsă aproape completă de geometrizare a masei exterioare Aspectul templului nou-născut este elementul principal al compoziției sale arhitecturale și artistice, pe care cu care cuAtențiaprincipală a arhitectului este echipată Găurile ușoare nu sunt complet complet complet, masa exterioară are un caractercontinuu și impenetrabil, spațiul intern a fost detectat minim Masa exterioară nu este atât de construită cât a fostfoaia, ca și din materialul moale, care este ușor de procesat Turnurile nou -născuților aproape complet nu găsesc otendință de geometrizare a formei Pentru compoziția lor arhitecturală, suprafața masei este mai importantă,granițele Principalele părți ale turnurilor nu au deloc linii drepte;Ele constau din masivele rotunjite de stucuristrâns apăsate unul pe celălalt și, așa cum era, s -au strecurat Linia nu este primară element compozițional;Atenția arhitectului a vizat aproape exclusiv proiectarea tablourilor;Liniile de curbă care leconturează au doar o valoare secundară Numai în unele locuri se poate observa originea liniei arhitecturale primare înaceste monumente Principalul purtător al compoziției artistice este suprafața Ea exprimă umflarea organică dininterior Atât turnul în ansamblu, cât și fiecare parte mai mult sau mai puțin independentă a acestuia separat separatdin interior Datorită acestui fapt, anumite părți ale clădirii și întreaga clădire în ansamblu seamănă cu formele deplante Se dovedește impresia unui centru de creștere interior care se dezvoltă Asta nu înseamnă că masa exterioară atemplului nou -născutului nu a fost deloc împărțită Distinge părțile separate mai mult sau mai puținindependente Raportul acestor părți între ele și cu întregul formează compoziția arhitecturală a templului În sensulatitudinii lor față de întreg, părți ale templului nou -născut pot fi împărțite în două grupuri Unii dintre ei ies înevidență din întreg ca organele sale Ele nu pot fi separate de întreg, deoarece nu au o natură completă și sunt deneînțeles în afara întregului și relația cu acesta;Îl completează doar Aceasta include, de exemplu, acele proceseverticale ale turnului principal din Bhubaneshvar; Ribs Back Se așază pe el și seamănă cu petalele de flori Un alttip de părți se disting de întreg ca organisme independente De asemenea, completează întregul și sunt, așa cum a fost,organele sale Dar, în același timp, ele pot fi separate în mod liber de întreg și în această formă sunt o compozițiecompletă Acestea sunt, de exemplu, mici turele care au inundat turnul principal din Bhubaneshvar Întregul va fi încălcatdacă vor fi luați, dar ei înșiși, dacă îi vor îndepărta de întreg, deși se vor schimba în sensul lor, vor păstra încontinuare unitatea compozițională , conform metodei de alocare a părții din întregul elemente ale turnurilor dinBhubaneshvar, poate fi, de asemenea, împărțit în două grupuri Acestea sunt, în primul rând, părți care limitează maselemai mari Aceasta include acele „pliuri” care sunt formate din turnul turnului, ca și cum ar fi sub influența gravitățiimateriei și a puterii de atracție a pământului Acestea sunt pliuri orizontale, trecând prin întregul turn Ele exprimăpasivitatea, așezarea materiei În același timp, acestea contrastează cu pliurile verticale, în creștere Acest contrastîmbunătățește creșterea acestuia din urmă Părțile de creștere, care domină în templul asemănător al nou -născutului, auun caracter complet diferit Ei circulă din interior, se umflă și ies în evidență datorită acestui lucru dinansamblu Numeroasele părți care cresc sunt deosebit de importante Întreaga expresivitate a turnului se bazează peele Ele ies în toate direcțiile din masivul central În același timp, ei exprimă puterea creșterii, ceea ce îi face săajungă și să depășească faldurile orizontale care creează obstacole și, în același timp, sporirea creșteriiimpresionante în contrast Părți ale turnului nou -născutului au un grad diferit de separare de întreg: în fiecare turn,se pot observa nenumărate forme de tranziție - de la starea de întoarcere abia intenționată a diviziunii individualepână la separarea deplină a părții de ansamblu, atunci când se întoarce într -o personalitate independentă Unele părți,indiferent de modul în care atitudinea lor față de întregul se dezvoltă, la rândul lor, au propriile lor unități, caresunt în aceeași relație ca și ei înșiși în întregime Și mai departe: aceste diviziuni de ordinul doi au, uneori, uneoripropriile lor divizii etc , astfel încât să fie formate o serie de pași dependenți unul de celălalt Unul dintre cele maicaracteristice și interesante fenomene ale arhitecturii indiene a perioadei nou -născuților este repetarea acelorașiforme și părți la diferite scale Deci, de exemplu, observăm pliuri orizontale în dimensiuni complet diferite în turn,unde este plasat templul din față (acest turn inferior se numește Mantapas), în turnul principal (numit Shikhara), înTurasns independente separate, de care Bhubaneshvara În cele din urmă, se formează ansamblul în acele turele înminiatură care sunt acoperite cu unele coaste verticale ale turnului principal Toate aceste forme au pliuri verticale Îndiferite dimensiuni, se repetă turnuri independente individuale Mantapam, care se caracterizează prin diviziuneorizontală, este reprodus în turele foarte mici, vorbită atât cu Mantapas, cât și cu turnul principal Motivul pentruMantapam se repetă în continuare într -o turelă separată Ansamblul are mai multe turnuri mai independente de deacelași tip, construite în dimensiuni diferite și distruse parțial Cel mai adesea, motivul turnului vertical principaleste repetat Este reprodus precis în multe turnuri în miniatură de diferite dimensiuni aplicate la acesta, precum șiîntr -un număr mare de turn independent (unele dintre ele au pliuri orizontale), care sunt principalele componente ale întregului ansamblu Turnurile din față și principale au fiecare acoperirecaracteristică, care se repetă în toate turnurile similare de o dimensiune diferită Datorită repetării acelorași formearhitecturale în diferite dimensiuni, privitorul creează impresia despre unitatea materiei care conectează formefragmentate separate într -un întreg Natura plantelor formelor dă impresia că turnurile cresc din pământ, care leconectează între ele și le unește pe toate într -unul Această reprezentație se bazează pe animism, ca în China Forțeleascunse ale creșterii pământului generează plante extravagante - turnuri Împrumutul moale, cu ușurință, în piatra dincare sunt pliate, nu are absolut nicio natură a blocurilor geometrice sub formă de paralereapeduri corecte din care suntcompuse cele mai avansate clădiri din Grecia (vezi Volumul II) și Renaștere (vezi Volumul III) , și în India, și înIndia, și în India, și în India, și în India, și în India, și în India, și în India), ca în China, materialul este plinde viață Un bloc de piatră separat nu contează în compoziția artistică Piatra crește El înfățișează planta Și aceastăplantă are un caracter religios și simbolic Baza compoziției arhitecturale a turnului nou -născut este creștereaorganică a masei Masa exterioară a acestor temple este grea și pasivă, contopindu -se cu pământul Dar, în același timp,puterea creșterii este mult mai exprimată sub formele turnului, ceea ce îi face să se ridice În arhitectura nou-născutului din India, sunt observate două tipuri principale de masă verticală de masă Pe de o parte, natura creșterii,care este deosebit de pronunțată în părțile exterioare ale frontului în fața părții principale a ansamblului dinBhubaneshvar În ea, înălțime Mănușile sunt date la pasul Orizontal Sunt capabil să „cu platforme cu platforme, pecare sunt plasate mici structuri individuale și imagini sculpturale ale oamenilor și animalelor În acest caz, nu formeleindividuale cresc pe cont propriu, ci prin bazele pe care stau aceste forme O astfel de creștere este protejată în modclar în mod clar în rocile clădirilor de cult asemănătoare cu turnul scăzut din secolele VII -VIII, care sunt completdeplasate de roci e În Mamallapurama, precum și în anumite părți ale Kalyas din Ellura, unde întreaga compoziție constădin platforme orizontale foarte clar, dintre care Ryx poartă structuri destul de mari similare cu forma întreagă aclădirii În acest caz, distanțele dintre platformele individuale sunt diferite De obicei, grupurile de mai multeplatforme sunt separate unele de altele într -un interval mai larg, ceea ce îmbunătățește mișcarea ascendentă În acestegrupuri, numărul de straturi scade în direcția în sus până în iulie straturile devine mai mic Scăderea secvențială astraturilor orizontale în sus este redusă la un punct folosind partea finală Pe de altă parte, aceste platforme de bandăorizontală se înalță cu piese verticale, mișcare străpunsă Deja în masa exterioară a frontului și în tablouri similare,sunt planificate coaste verticale, care, totuși, sunt suprimate de ritmul orizontalului Deja în anterior, forma generalăa masei sale exterioare oferă o creștere verticală În turele mici în picioare libere ale ansamblului din Bhubaneshvar,orizontală își domină uneori părțile inferioare Deasupra lor sunt din ce în ce mai accentuate și mai distincte hamuriverticale Uneori, orizontalul chiar dispare Turnul principal atinge dominanța completă a hamurilor verticale În ea,orizontalele cresc expresivitatea verticalelor, care contrastează cu orizontală și, pornind de la ele, suntpătrunzătoare de o aspirație mai puternică în sus În acest caz, orizontalele cresc verticalele, dar nu luptă cuele Pentru compoziția turnului principal din Bhubaneshvar, este foarte important un contrast puternic al diviziunilororizontale foarte mici și ale chiflelor verticale mari în comparație cu cele care le pătrund În același timp, hamurileverticale ale turnului principal se disting foarte expres de orizontalele masei exterioare a frontului, care suntapropiate de ele și contrastează cu ele Un rol foarte important în compoziția turnurilor nou -născuților este jucat demotivul părții finale superioare, care este foarte tipic în turnul principal din Bhubaneshvar În partea sa inferioară,hamurile verticale sunt exprimate destul de puternic Dar, datorită faptului că partea superioară este netedă Un arboreorizontal este format din hamuri verticale, deci Care este orizontalul Există o parte încununată deasupra, care reducetoate liniile arhitecturale ale turnului la un punct Una dintre principalele idei ale compoziției complexului dinBhubaneshvar este formarea treptată a turnurilor de diferite tipuri Ambele tipuri principale de turnuri sunt împletiteîntre ele Unele dintre ele cresc straturi orizontale Acesta este un turn mic separat, repetat în dimensiuni mari înfață În masa exterioară a ultimului turn și principal, se nasc turnuri foarte mici, similare în formele lor PUC Un templu mare din fața Khajuraho Ei se leagă Un turn mare cu mantapuri și alte turnuri ca ea Se dovedește un cerc vicios: la capăt, partea din față este născută înmal-forma aceluiași fermă-care prin turnuri separate crește într-o gamă mare de față În al doilea rând, există un alttip de turnuri în care domină varza verticală Acesta este turnul principal și majoritatea celor care stau separat Înmasa turnului principal și unele turele mici, în miniatură, apar același tip de care creșterea trece prin tureleseparate, variate ca mărime, înapoi la mare Turelele în miniatură dintr -un turn mare sunt scăzute constant, astfelîncât o turelă în miniatură crește, PUC Un templu mare din Khajuraho, care, așa cum era, apoi se transformă înturnuri mici separate Caracteristicile notate sunt asociate cu dominanța în compoziția templelor asemănătoare turnuluinou -născutului din seria dinamică mare Pentru a impresiona dimensiunea colosală pe care ansamblul o produce pentruBhubaneshvar?Marele dimensiuni ale turnurilor sunt foarte semnificative, ceea ce poate fi perceput doar în realitate Darnu mai puțin important este o comparație directă ascuțită a pieselor foarte mari și foarte mici Deci, de exemplu, într-un turn mare, turnurile în miniatură sunt comparate direct cu o formă foarte mare a întregului Mai ales brusc opozițiaîntregului turn mare și role orizontale foarte mici în comparație cu acesta, în care este împărțit Spre deosebire deforme mici, formele mari par și mai mult și, invers, comparativ cu PUC Templul lui Rayrani din Bhubaneshvar cuele mici forme par chiar mai puțin decât sunt cu adevărat Între cele mai mici și cele mai mari forme există legăturiintermediare;Cu toate acestea, contrastul formelor mici și mari este încă păstrat Datorită formularelor intermediare, unrând de scară mare este format într -o direcție și scade în cealaltă direcție Cea mai mare formă a rândului pare și maimult datorită faptului că este ultima legătură de creștere;Dimpotrivă, cea mai mică formă pare mai mică din cauzaaceluiași motiv Apropierea clădirii- PUC Templul din Bhubaneshvar, privitorul caută piese la care ar puteaîncerca pe el însuși, corpul său Întrucât vede imediat dimensiunea enormă a formelor mari care contrastează brusc cupropriul său corp, el a încercat, desigur, pentru el însuși cele mai mici forme, care sunt consolidate în el, chiar șicu imagini sculpturale ale persoanelor care corespund micilor membri ai masei Privitorul însuși, corpul său se dovedeștea fi cea mai mică legătură din seria dinamică mare, la capătul opus, cel mai mare turn Datorită acestui fapt, estestabilit raportul dintre un contrast puternic între privitor și turnurile ansamblului din Bhubaneshvar, și mai alesîntre acesta și cel mai mare turn al acestui ansamblu Privitorul se simte complet nesemnificativ și zdrobit, pădureafantastică a turnurilor în contrast cu el crește la dimensiuni gigantice, devine groaznică din acest lucru și suprimă opersoană Animalele mari fantastice și teribile sculptate pe părțile superioare ale turnurilor sunt caracteristiceficțiunii religioase-mistice, care sunt pătrunse de templele nou-născuților și de ansamblurile grandioase ale maselorlor în formă de turn În numeroase sculpturi, care au copleșit turnurile din toate părțile, ideile și conceptelereligioase și simbolice sunt exprimate Dar natura generală a expresivității turnurilor, creșterea acestora și dinDyn- Fig Templul din Konarak Puc Mika din lemn indian „Divin” Mika are sarcina de a genera o exaltarereligioasă și mistică în privitor Templele nou -născuților, și în special astfel de ansambluri precum în Bhubaneshvar,diferă, în contrast cu ceaiul de peșteră budist mult mai intim, caracterul de masă al arhitecturii lor Transferulprincipalului accent compozițional pe compoziția exterioară și dimensiunea colosală a clădirilor le face proeminente dedeparte imediat pentru un număr foarte mare de spectatori Spațiul dintre numeroase turnuri din Bhubaneshvar și în jurullor poate găzdui o mulțime de oameni Ritmul general al mișcării pădurilor pădurilor din Bhubaneshvar nu a fost creatpentru o persoană individuală, ci pentru masele mari ale publicului, pe care le poartă și le -a dinamizat Scopulprincipal al ansamblului din Bhubaneshvar și alții ca el este să infecteze mase mari de spectatori cu patos religios, săincite sentimente religioase și mistice în ele și să se răspândească printre ei nu atât de multe idei religioase precumemoții religioase PUC Un templu mare din Tanjore este un alt monument nu mai puțin genial al arhitecturii nou-născuților - un templu din Khajuraho (Fig și ) Compoziția generală seamănă cu un ansamblu din Bhubaneshvar Dar,în general, Khajuraho are mai puține divizii orizontale și ritmuri semnificativ mai verticale care domină Compozițiaturnului principal, similar cu plantă Este format din trei elemente principale ale aceleiași formă generală: motivul principal din centru, petalelecare îl înconjoară, întregul, care este compus din aceste motive Se dovedește în PUC Intrarea laterală atemplului din tanjore chat, ca și cum o floare crește din petale În același timp, în Khajuraho, mai multe elementestructurale și părți geometrice se disting de masa plantelor organice, în special într -o galerie deschisă, templul careînconjoară templul Are cleme orizontale geometrice - parapet și acoperiș, destul de stricte în formele lor Sub parapetexistă un profil complex și subsoluri relativ foarte geometrice, care servesc ca bază nu numai pentru galerii, ci șipentru întreaga clădire A devenit - PUC Templul din Halebida DI este o scară strictă și echilibrată agaleriei În cele din urmă, între parapetul galeriilor și acoperișul său există stâlpi, în funcție de profilurile lorcomplexe și expansiunea în partea de sus, asemănându -se de la distanță cu coloanele palatelor persane aleAchaemenidelor Cu toate acestea, toate aceste elemente structurale sunt foarte slabe în arhitectura Indiei În Khajurahoși în alte monumente, ele formează doar o mică parte din întreaga masă exterioară a clădirii și se îneacă complet și sedizolvă în masivitatea sa organică, care le absoarbe Spre deosebire de ansamblul împrăștiat din Bhubaneshvar, înKhajuraho există, de fapt, doar un singur tablou, care oferă o compoziție continuă a turnurilor strâns contopite întreele Iar templul din Khajuraho este format din mai multe turnuri Dar, spre deosebire de ansamblul din Bhubaneshvar,părțile inferioare ale acestora s -au scufundat complet între ele într -un tablou comun și doar vârfurile individualediferențiate ale volumelor verticale se ridică deasupra acestuia Turnurile devin mai sus în direcția intrării în galeriaexterioară spre turnul principal Întreaga compoziție exprimă o creștere treptată a turnului principal, iar din acestpunct de vedere ar putea fi analizată exact în același mod în care compoziția ansamblului din Bhubaneshvar a fostdemontată mai sus În Khajuraho, o compoziție mai unică și mai coezivă este și mai unită și contrastată de înconjurătordin cauza geometriso-ului ridicat- Fig PE Ansamblul templului din Tiruvanamalay PUC Planul templului dinSrirangs până la piedestalul din piatră de baie, pe care este așezat templul, este astfel puternic izolat , deexemplu, un arhitect cu mai multe despăgubiri în cadrul intrării exterioare în galerie ) Alte biserici indiene dinperioada nou -născutului se apropie de ansamblul din Bhubaneshvar, altele - la templul din Khajuraho Deci, de exemplu,templul lui Rayrani din Bhubaneshvar (Fig ; cf Fig ) combină caracteristicile ambelor în compoziția sa Pagodaneagră atât de astfel în Konarak (Fig ) se apropie, de asemenea, de aceleași tipuri, doar diviziunea maselor saleeste mai mică și fragmentată În părțile inferioare ale templului din imaginea Konarak, fig Templul din MaduraPuc Gopurams din Templul Strelalibulelor soției soției, ca și cum întregul templu este blocat Acest detaliuimportant indică conexiunea genetică a templelor din nou -născuții cu cară divină (Viman), pe care, potrivit indienilor,zeitățile sunt grăbite prin aer și care în India au fost reproduse într -un copac (Fig ) și călătoriți în Procesiunisacre prin sate Interpretarea templului ca un car divin este importantă în legătură cu sensul religios și simbolicgeneral pe care indienii îl pun în forme arhitecturale, ci pentru a studia stilul templelor nou -născuților, aceastăinterpretare nu are PUC Porțile orașului în dabha neexpunerea în josCreșterea maselor cu straturi orizontaledomină templul principal din Tanjore (Fig și ; cf Fig ) din secolul XI (această dată este contestată, iartemplul este uneori atribuit unui timp mult mai târziu) Tangjore este foarte puternic, în comparație cu alte temple dinIndia, tectonizarea masei este, de asemenea, exprimată - atât sub forma întregului, cât și în detalii În acest monumenteste mai puternic decât în ​​altele, masele sunt pătrunse cu spațiu Templul din Tanjore este împrăștiat cu părți micidin exterior, deci în ceremonia I Stupa în Borobudur O Java w puc Stupa în Borobudur O Java resturi esteo pâlpâie monotonă a părților foarte în relief, care amintește parțial de arhitectura musulmană Un caracter completdiferit de complexul „clădirilor din Bhubaneshvar, ansamblul de cult se distinge de tira-ul Vanns din Al AI (Fig Dar;cf Fig - ), format din multe clădiri, printre care turnuri de poartă (Gopuras ) sunt distinse) Era cărbunelui ( - e ) Și mai târziu Aceste turnuri de poartă sunt dezvoltarea ulterioară a tehnicilorcompoziționale ale unui templu mare din Tanjore Suprafața sculpturală acoperită cu spațiu devine și mai dezlegată înele, împărțind și mai mic În compoziția ansamblului, principalele accente arhitecturale, spre deosebire de ansamblul dinBHU- PUC Stupa în Borobudur O Java Baneshvar, transferat la periferie Acesta este un fenomen mai târziu,poate, dezvoltat în India, nu fără influența arhitecturii musulmane Arhitectura indiană, în principal perioada nou-născutului I (Fig ), s -a răspândit pe scară largă în țările vecine, în special în Siam, Cambodgia, despreaproximativ Java, despre Ceylone, unde a luat adesea rădăcini adânci Cu toate acestea, monumentele tuturor acestor țărisunt foarte ușor de distins de arhitectura Indiei în sine Acestea nu reprezintă etapa de dezvoltare, variantă sau fazafinală a dezvoltării arhitecturii indiene, după cum sugerează unii cercetători Aceasta este doar o detectare provincialăși, uneori, doar o distorsiune mai mult sau mai puțin puternică a arhitecturii Indiei Colossal Stupa în Borobudurpe Java (Fig - ) a fost numit „Rococo indian” În Borobudur, complexitatea compoziției, care se întinde pe terenulmaselor externe și înălțimea lor nesemnificativă sunt izbitoare Înainte de noi, templul indian cu depunere verticală,dincolo de recunoaștere Arhitectura din India înconjurătoare țărilor, care este influențată de arhitectura indiană,detectează adesea măcinarea formelor, iar monumentele în sine diferă (Fig ) de obicei dimensiuni foarte mici Fig G I Două stupas în Siam Goomeraswamy A Geschichte Ddischen und Indoneschen Kunst Leipzig, Hover O IndischeKunst Breslau, Diez E Die Kunst Indiens // Handbuch der Kunstwissenschaft Fischer O Die Kunst Indiens, Chinasund Japans // Propyn-KunchicChichte Iv Fergusson J Istoria arhitecturii indiene și Eashtem Londra, Havell E Arhitectură indiană Londra, , Westheim P Indishe Bau-Kunst Berlin Havell E Idealuri de artă indiană Londra, Verneuil P L'Art de Java Dohring K Buddnistische Templargen în Siam Bangkok, Grous-set R LesCivilizations De Irient Ii INDE Paris, Arhitectura Babilonului și Asiriei în cele mai vechi timpuri dinpartea de sud a Mesopotamiei inferioare (Sennaar biblic) au fost centre ale templului orașului sumerian cu Locs și cultelocale În partea de nord a Sennaar, centrele orașului semitic au fost localizate de aceeași natură, printre care agadafoarte timpurie, sau Akkad achiziționează cea mai mare valoare din Mesopotamia La nord de Sennaar, în Mesopotamiasuperioară, în mileniul al -lea al LO e Îl întâlnim pe Subari Asirieni, Lulubeev GUTIEV Amereev („Amuria - înOccident, numele semitelor babiloniene) Semiții din Akkada ajung la Sargon I, începutul domniei căruia datează de lasfârșitul primei jumătăți a secolului XXVIII î Hr e , poziția dominantă în Asia Mică Sargon învinge regatul puterniculuiLugalzaggisi din Ummah, face o serie de campanii victorioase în afara Sennar și se declară cu mândrie „regele a patruțări” Regatul creat de Sargon am fost scurt În prima jumătate a secolului XXVI î Hr e Se produce invazia motivelor Darnuca de urcușă sumeriană) devine centrul luptei împotriva străinilor și îi expulzează din țara Sumero-Akkada Curândhegemonia trece de la Uruk la Uru, care deține puterea asupra țării înainte de invazia elamiților la începutul secoluluiXXIII î Hr e Liberatorul lui Sennaar de la Elamite devine Amorea (Semit) Hammurabi, care la începutul secolului XXIî Hr e El a găsit vechiul regat străin, care și -a răspândit dominanța în toate Mesopotamia Asiria în acest moment afost în dependență vasală de Babilon Creșterea forțelor productive, exprimată în dezvoltarea pe scară largă a economieide irigații, a dus la consolidarea comerțului și a schimbului, ceea ce a dus la consolidarea extremă a capitalului deacționare-numărul de sub-subțitori și sclavi-debtori a început să crească catastrofal Descompunerea comunităților aslăbit puterea rezistenței monarhiei babiloniene În mijlocul secolului XIX î Hr e Apare invazia hitților din Babilon șivine sfârșitul dinastiei Hammurabi Înființat în Babilon la începutul secolului XVIII î Hr e Dinastia Kas-Sita nu a pututsă țină teritoriul pentru Babilon în regatul Hammurabi și deja în secolul al XIV-lea î Hr e Cu Assurbalite, Asiriaîncepe chiar să intervină în afacerile interne babiloniene Aproximativ î Hr e Regele asirian Tukultininib a fostcucerit pentru prima dată de Babilon Însă, după epoca strălucitoare a Tiglutului Palassar (XII Century BC), o scădereapare în Asiria, iar Babilonul dobândește din nou semnificația celui mai mare centru politic și comercial dinMesopotamia Rivalitatea Asiriei și Babilonului a continuat pentru mulți secole, în timp ce se află în î Hr e Pistolul asirian din Sanhe Rib nu a mușcat Babilonul cu pământul Mai târziu,statul babilonian este din nou renăscut De la la , bc e A existat un stat novovalenian, care în î Hr e A fostcucerită de Persia Pentru toate aceste state, Tigrul și Eufratul au avut o importanță deosebită Pe țărmurile lor, s -adezvoltat una dintre cele mai semnificative și minunate culturi ale Orientului antic În Mesopotamia, încă din cele maivechi timpuri, o tehnică de cărămidă a dezvoltat și s -a boltit construcții asociate cu aceasta, care au jucat un rolimens în dezvoltarea ulterioară a arhitecturii, de când s -au mutat la Roma și mai târziu în arhitectura Europeifeudale Mesopotamia a fost foarte slabă în materiale de construcție În ea era mică piatră și nu era aproape niciopădure În vremuri foarte îndepărtate, locuitorii din Mesopotamia au venit la ideea de a face o cărămidă de lut, care eraîn țară La început, cărămizile au fost uscate la soare mai mult sau mai puțin mult timp, apoi au început să leardă Întrucât în ​​țară era prea puțină lemn pentru a bloca zidurile de cărămidă, au venit la ideea de a pune arcadeleși, astfel, a forțat pereții să se închidă peste spațiul interior În același timp, arhitecții din Mesopotamia auîncercat să evite persoanele scumpe înconjurând cât mai mult posibil Au învățat să stabilească arcadele cilindrice cu„transbii par”, adică separate de arcade care se aflau într-o poziție ușor înclinată Masoneria a început de pe peretelevertical, către care rândurile înclinate de zidărie boltită se aplecară, lipitând legarea cărămizilor bolții mai întâide perete, apoi la arcadele vecine, până când arcul va fi închis și va păstra pe el propriu Intersecțiile arcadelorcilindrice nu știau Prin urmare, fiecare arc cilindric s -a suprapus într -o cameră dreptunghiulară închisă, separată decei patru pereți continue vecine Pereții din clădirile boltite au fost așezate foarte groase, întrucât au luatîntreaga scânteie a arcadelor cilindrice și au contrastat cu \ uriașul Merizhu Mass Una dintre cele mai vechiclădiri cunoscute de noi în Mesopotamia este o clădire mică la TV Stătea pe o platformă O astfel de caracteristică aarhitecturii ulterioare a Mesopotamiei Clădirea datează de la î Hr e Și așezat din cărămidă Nu avea nicio ușă, înmăsura în care se putea judeca după rămășițele sale Poate că era o cameră de pliere a alimentelor Aproximativ î Hr e Complexul Templului a fost ridicat în Tel-Elobeid, care se afla pe platforma dreptunghiulară a PUC-ului nedeschis Un fragment din procesarea peretelui într -un televizor în formă de corp ca mărime de aproximativ x m Platforma are mici terase care conduc două scări și stă pe o fundație de piatră, dar în sine este așezată dincărămidă arsă Templul, care se afla pe platformă, s -a bazat pe planul casei din curtea multicernă, a cărei dezvoltarepe care am urmărit -o în epoca sistemului tribal și care în Mesopotamia a fost dezvoltată și complicată înainte de î Hr e În fața templului, au fost găsite fragmente de trunchiuri rotunde din lemn, acoperite cu plăci de cupru, cuie cucapete largi bătute în trunchiuri Aparent, acești stâlpi făceau o parte din baldachin deasupra intrării întemplu Ceilalți doi poli similari încrustați cu plăci multi -colorate erau în mod corespunzător nerealizabile;Probabilacelași baldachin deasupra intrării principale către întregul complex Dimensiunile fiecărui pilon sunt de x m În palatul sumerian arhaic, o curte cu colonada din jurul acesteia este deschisă până la urmă Coloanele, sau maidegrabă, stâlpii rotunzi sunt confecționate din cărămizi în formă de pană În TVLO, a fost găsit un stâlp de patru stâlpirotunzi (Fig ) Inițial a fost acoperită cu placaj alabastrian de cm grosime Se presupune că există o serie dealți stâlpi similari în apropiere, care, poate, au înconjurat curtea, ca în intestin În TV OS- PUC Un fragmentdin procesarea peretelui în Illo a topit și palatul Gudea (Fig ), care a fost o riglă provincială și unul și -apăstrat independența în timpul invaziei barbarilor Guti în jurul valorii de - BC e Gudea a trăit în jur de î Hr e Mulți cred că timpul său este punctul culminant al culturii Sumer Ulterior, palatul a fost foarte reconstruit,dar în partea de mijloc a acestuia, a fost păstrat un întreg templu, așezat din cărămizi cu o ștampilă de Gudea Douăstatui ședințe (aproximativ cm de înălțime), depozitate în Luvru și înfățișându -l pe Hudea însuși ca arhitect, suntfoarte curioase Unul dintre ei, numit „arhitect cu un plan”, deține o scândură pe care sunt în genunchi o linie cudiviziuni, un instrument precum un tăietor și un plan al clădirii Inscripția plasată în apropiere spune că acesta esteun templu construit de comanda zeității O altă statuie, similară cu prima, ține pe genunchi pe scândură un stil și olinie de , m lungime (care corespunde măsurii babiloniene), împărțită în părți identice Aceste statui dovedesc căîn Arhitecții din Mesopotamia au început foarte devreme să folosească planuri pentru a indica contururile perețilorclădirii de pe suprafața Pământului Dar aceste planuri, care sunt cunoscute și în Egipt, nu aveau decât un caracterfoarte aproximat Desigur, nu au existat secțiuni Sistemul nostru de desene arhitecturale s -a dezvoltat în sfârșit doarîn rândul arhitectului florentin al primei jumătate a secolului al XV -lea Filippo Brunelleska, inventatorulperspectivei Principalul monument al erei sumeriene și unul dintre cele mai grandioase și minunate monumentearhitecturale din Mesopotamia este zona sacră din Ure, care ocupă mijlocul orașului (Fig ) După expulzarea Guti laputere este a treia dinastie a Hurray ( - î Hr ) Cu acesta, ansamblul sitului sacru a apărut înprincipal Dimensiunile sale totale ajung la x x x m Diverse temple și Zikurat au stat în interiorul garduluisacru Zikkurat este un turn imens, al cărui fundament este egal cu o suprafață de x m Nucleul turnului este formatdintr -o cărămidă nedelată;Afară, turnul este orientat cu cărămidă arsă Turnul este format din patru terase care aveauurmătoarele înălțimi: ) , m; ) , m; ) , m; ) m În total, înălțimea turnului a ajuns la , m Datorităascensiunii teraselor pe care se află, turnul avea patru niveluri din sud -est și la doar trei niveluri din nord-vest Pe platforma superioară, se pare că acum era distrus un mic templu Zikgurații au fost, de asemenea, destinați săobserve platforma superioară din spatele stelelor, care a jucat un rol foarte mare în religia diferitelor popoare dinMesopotamia Turnul a început să construiască Ur -German, fondatorul dinastiei și a fost finalizat - PUC Orașul UR a fost doar în secolul al VI -lea î Hr e Scara așezată în fața părții sale din față a condus spreZikurt (Originea Zikuraților nu este încă clarificată S -au exprimat diverse ipoteze neconvingătoare așa, de exemplu,că sumerienii, locuitorii munților, au coborât pe văi și au vrut să -și citească zeii pe munții artificiali din parteade jos Aparent, Zikurații proveneau din toate acestea de la Dolmenov În această privință, clădirea rotundă joasăgăsită în Surgula este importantă, care a remarcat un mormânt deosebit de remarcabil și care este prototipul Zikurtului Aparent, Zikkurat, care părea Pentru a fi locul de ședere al zeității, este conectat la originea sa cu mormântul regal )Cei sacri se aflau în interiorul sacrului complot din Ure Templul și Palatul sunt construite în principal în funcție deun tip planificat, care este mai departe Dezvoltarea Planului Templului în Tel-El-Obeed Un alt templu, templul lui Enki,este foarte important în planul său, în care este evidențiată camera principală, iar arcul exterior al intrării esteprototipul portalurilor arcuite musulmane Zona sacră din Ure are o formă complet greșită și este umplută cu clădirisituate asimetric Este strâns legat de clădirile rezidențiale ale Palatului situate în interiorul gardului său Acestlucru confirmă încă o dată că palatele din despotii orientali erau profund legați de clădirile de cult și cult Palatulîn sine dezvoltă un tip de curte de casă multicernă din epoca sistemului de naștere În palat, zdrobirea interiorului săuîn camere mici, complet separate, este izbitoare, care este asociată cu arcade cilindrice care nu cunoscintersecțiile Compoziția generală a palatului este neregulată, dar părțile sale individuale sunt construitesimetric Respectarea întinderilor în mai multe camere adiacente între ele creează anfilads Se poate observa că au avutloc trucuri solemne în acest palat și un ritual strict dominat În proiectarea exterioară a palatului, procesareaconcretă a pereților groși de cărămidă este izbitoare Palatul din gătit este conceput în mod similar Zikgurat -ul turnatdeasupra zonei sacră În același timp, el a servit ca axă verticală centrală în compoziția întregului oraș Era vizibil nunumai de la periferia orașului, dar a fost turnată peste oraș, chiar și atunci când îl priveam de departe Compozițiagenerală a orașului cu un turn vertical în mijloc seamănă cu compoziția lui Mengir și cu anunțul contemporan GB n înjurul satelor Zikurt -ul în sine era locuința zeității, „templul său rezidențial” Zeitatea era în mod constant prezentăinvizibil în templul superior, arătând, așa cum credeau ei atunci, doar devotați Mai jos, lângă Zikkurn, exista deobicei un templu mare pentru masele largi ale închinătorilor, în care zeitatea „a apărut”, adică unde imaginea a fostarătată celor prezenți Acest compus al Zikurtului și al Templului este tipic pentru arhitectura Mesopotamiei Mult maitârziu, Zikgurat dispare și doar templul rămâne Arhitectură babiloniană cu Hammurabi ( - î Hr , dar existăși alte date: cronologia rămâne controversată) Prima dinastie babiloniană începe până în î Hr e Din acest moment,orașul UR a fost păstrat (Fig - ), care a fost examinat mai detaliat recent Compoziția generală a orașului estecaracterizată de tipic pentru despotiști orientali Incorectitatea contururilor externe determinate de pereți cu turnurile și aspectul intern incorect Zona sacră fondatăîntr -o epocă anterioară este o parte destul de semnificativă a centrului orașului Zikurat este principala axă aansamblului orașului El este schimbat cu matematică- fig Planul trimestrului în Ure PUC Privelișteastrăzii se află în Centrul Ure, așa că, în acest sens, planificarea orașului rămâne greșită Un sfert întreg legat deprima dinastie babiloniană a fost examinat în detaliu Pe exemplul acestui trimestru, desenul complet greșit al străziloreste clar vizibil, rezultând mai mult sau mai puțin accidental ca urmare a dezvoltării în timp a orașului, cauzată de ocreștere a vieții și a nevoilor practice Casele separate sunt foarte curioase Toate sunt multe camere, tip de curte,dezvoltând în continuare compoziția casei din epoca sistemului de naștere Curtea centrală a fiecărei case este acoperităcu o cărămidă pură În mijlocul curții există o scurgere pentru apă;Adesea, piscina a fost prevenită aici La colțurilecurții au fost plasate patru fundaluri de lemn, care purtau balconul interior al celui de -al doilea nivel, înconjurândcurtea În majoritatea caselor dintr -unul din spații există o scară de cărămidă care a dus la sediul celui de -al doileanivel, nu păstrat Toate casele sunt construite din cărămidă Nu aveau deloc găuri ușoare și erau aprinse prin ușilecompletate fie de o linie dreaptă, fie de un arc semicircular Toate camerele au fost transformate exclusiv în curte șidin ea au primit lumină și aer Quatna este un alt oraș semnificativ la sfârșitul mileniului , mai corect decât UR, dartotuși reprezentând un dreptunghi incorect și legat de tipul de PUC incorect- Reconstrucția interioruluiresturilor din uria orașului democratic de est Palatul orașului și templul său principal sunt cercetate Alte douăclădiri din această epocă sunt importante în formele lor Aceasta este, în primul rând, o clădire în apropiere de Hurray,ridicată în jurul anului î Hr e Și foarte mare în dimensiunea sa: partea sa din față ajunge la m Judecând dupăprofilurile pereților din plan, acesta a fost fără îndoială boltit și, aparent, pe arcadele zdrobitoare Proiectarea șiforma clădirii anticipează arhitectura bizantină O altă clădire este Templul Dub-El-Mah din Ure, construit puțin maitârziu, în jurul anului î Hr e , în care unul dintre spații, aparent, a fost blocat de o cupolă Arhitecturăasiriană Altă î Hr e Templul lui Ishtar a fost construit în As-sur Este foarte simplu și conectat prin origine cu oclădire rezidențială mică Planul său într -o oarecare măsură seamănă chiar și cu Megaron (vezi volumul II), dar locațiaintrării este diferită Începând de la al doilea mileniu, bisericile asiriene mici primesc o lungime de lungime, ceea cele aduce în continuare mai aproape de Megaron Această inovație, poate, este introdusă de Cash Birouri care a invadatțara din exterior și a atins cea mai mare forță din secolul al XV -lea î Hr e Templul Dumnezeului Cerului Anu și FiulSău Adad în Assu-re este remarcabil (Fig ), construit în jurul anului î Hr e (A fost reconstruit în secolul alIX -lea î Hr ) Templul lui Anu-Adad este format din două paralele și adâncimi orientate în adâncurile sălilor;Un Zikurtse alătură fiecăruia dintre ei Forma generală a structurii seamănă cu hititul Hilani și cu cele două laturi faciale aleBisericilor Siriene (vezi Volumul II) Cel mai grandios ansamblu din arhitectura Babilonului și Asiriei este palatulregelui asirian al lui Sargon în actualul Hornabad, în Durrukinul antic (Fig - ) Doar zona sacră din Ure se poatecompara cu el în măreție Palatul a fost construit în jurul anului î Hr e Pe exemplul Palatului Sargon, devinedeosebit de clar că întreaga arhitectură antică a Mesopotamiei este una și fiecare stat ulterior organizat înMesopotamia continuă tradiția arhitecturală a statului anterior Dur-Sharrukin este un oraș mare construit de regeleSargon simultan cu Palatul Aceasta este o reședință suburbană a monarhului Situat la câteva zeci de kilometri decapitală Tipul unei astfel de reședințe s -a mutat mai târziu în arhitectură elenistică și romană O astfel de reședințăsuburbană a fost în Roma Villa Adrian, înconjurată inițial de un întreg oraș (vezi volumul II) Acest tip s -a mutatulterior în Europa Versailles a servit ca model pentru toate țările europene, inclusiv pentru Tsarskoye Selo, lângăSankt Petersburg Dur-Sharrukin este o piață incorectă, aproximativ x m Orașul a fost înconjurat pe patru părțicu ziduri de m, de asemenea, aproximativ m înălțime (în timpul zidurilor zidurilor, au avut o înălțime de pânăla m) La o altitudine de , m, zidurile sunt confecționate din piatră, deasupra - din cărămidă neîntreruptă Perețiiaveau de turnuri;urme ale gropii, care este înconjurată, de exemplu Babilon, nu a fost găsit Palatul este construitîntr -unul dintre pereți că aproximativ jumătate din ea iese de la nivelul zidurilor în oraș, cealaltă jumătate -afară;Împreună cu acesta, • PUC proeminează Reconstrucție Templul Anu-Adad din Assur Puc Planul zidurilor cetății Kin din Dur-Sharr, care protejează atât orașul, cât șipalatul Potrivit lui Herodot, zidurile orașului aveau șapte porți, dintre care doar unul se aflau pe parteapalatului Unele dintre aceste șapte porți au servit pentru pasaj, altele pentru călătorii În interiorul orașului seaflau străzi asfaltate de până la m lățime Zona palatului este de aproximativ hectare O terasă înaltă pe carecurtea este PUC Planul palatului din Dur-Sharrukin Retz conține aproximativ I m;Pământ?În total, desăli ale palatului sunt capturate;Inițial, au fost mai multe Tehnica palatului a fost studiată în detaliisuficiente Terasa pe care este plasată este formată dintr -un terasament de pământ, compactat la fața locului În aceastămasă solidă, este aranjat un sistem de drenaj complet;În podelele curților, găurile pentru drenarea apei au fost lăsateîn canalele de ieșire așezate în interiorul terasei În plus, numeroase conducte de ventilație sunt așezate pe terasă șiîn zikurate În afara terasei se confruntă cu piatră Blocurile inferioare de piatră ale acestei acoperiri au o lungime depână la , și chiar până la PUC Reconstrucția palatului în Dur-Sharrukin m Pereții ridicați pe terasăsunt așezate din cărămidă necesară Cărămida de lut, apăsată cu paie, a așezat rândurile drepte Rândul orizontal finisat,înainte de a pune rândul următor deasupra lui, a fost ușor udat cu apă Datorită acestui fapt, cărămizile crude au formato masă monolitică de rezistență enormă, în special datorită grosimii colosale a zidurilor care au ajuns la Khorsabadpână la m Pereții erau orientați cu un strat de Alabastra sau asfalt sau le -au acoperit cu reliefuri și De asemenea,atârnat de covoare Lumina a pătruns în camere prin uși, în special din numeroasele curți ale palatului Problema de aacoperi spațiile palatului din Khorsabad nu este încă complet clarificată În ruinele palatului, au fost găsite găuri deușă, un semi -pică nonexygyyu iiyini arc iI a găsit reziduuri suficiente ale oricăreia dintre acoperiri Înunele camere ale palatului, au fost rămășițe de grinzi de cedru arse Palatul a murit din cauza unui incendiu Aparent, oparte din interiorul său a fost blocată de metoda practicată în Mesopotamia din timpuri foarte vechi, cu ajutorulpardoselilor din lemn, peste care a fost turnat un strat de pământ Un acoperiș plat era aranjat la etaj și o cabină micăcu o ușă de obicei turnată deasupra ei, protejând producția scărilor care se sprijină de vreme Dar în alte camere erau PUC Reconstrucția intrării principale a palatului în Dur-Sharukin PUC Reconstrucția tipului intern aluneia dintre bisericile palatului din Dur-Sharrukin este superioară!Fragmente de zidărie din cărămidă a unui profilcurbat, aparent din arcade Nu există nici o îndoială că majoritatea premiselor Palatului Sargon au fost blocate dearcade cunoscute și comune în Mesopotamia încă din cele mai vechi timpuri Acest lucru este indicat de pereți groși și de partiții surde între camere Acest lucru este confirmat și de suprapunerea boltită ascuțită a canalului de ieșire,așezată de arcade înclinate din cărămidă, „felii” descrise mai sus, fără un cerc În curte, în fața uneia dintrebisericile din apropierea Zikurtului (a se vedea mai jos misiunea de spații individuale), au fost găsite rămășițelecoloanelor de coarde Acestea au constat dintr -un nucleu de cedru căptușit cu plăci de bronz, imitând cântare ale unuitrunchi de palmier și inițial aurite Acest lucru confirmă concluzia despre vizualizarea formelor arhitecturale aledespotiștilor orientali Pereții erau în multe locuri căptușite cu plăci de gresie multi -color strălucitoare, formândcompoziții vizuale în unele locuri, dar mai des acoperite cu ornamente Scopul spațiilor individuale nu poate fiîntotdeauna stabilit, dar numirea principalelor grupuri ale spațiului este destul de clarificată Partea principală aPalatului grupează în jurul a două metri mari Cele mai luxoase săli concepute pentru recepții oficiale;Pentru tot acestcomplex este o intrare principală de lux și o scară din față din oraș În partea opusă, în partea de vest a terasei, seobservă un pavilion separat, cu totul, locuința de vară a regelui În partea de sud -vest a palatului, în colțul cu carese confruntă orașul, există trei mici temple de curte și zikurate În cele din urmă, a treia parte a palatului esteserviciile care ocupă unghiul de sud -est al terasei din oraș O rampă lungă duce la serviciile, de -a lungul cărora auintrat carații, precum și căruțele a numeroși furnizori Zikuratul Palatului Sargon este unul dintre cei mai buniZikurați supraviețuitori ai Mesopotamiei Nivelul său inferior pătrat ocupă o suprafață de aproximativ m Au fostpăstrate patru niveluri ale Zikurta, dintre care fiecare au avut o înălțime de aproximativ m Se presupune că au fostșapte niveluri Creșterea rampei, care se plimba în jurul spiralei din jurul Zikurtului, se află în partea de jos aturnului , m la m, pentru al șaptelea nivel, această creștere, aparent, nu a fost mai mult de , m la m Casade vară, o construire separată de pavilbongput în formă Hetteki Bit Hilani (vezi capitolul despre arhitectura hititelor) Patru figuri au fost găsite în ruinele palatului maipuțin decât înălțimea umană, pe care au fost așezate stâlpi rotunzi, probabil din lemn Nu se știe unde stăteau Pentrustilul general al Palatului Sargon, iobagul său în natură este determinant Întregul palat se află pe o terasă uriașă șifoarte înaltă, a cărei înălțime este egală cu înălțimea zidurilor orașului Această terasă este împrumutată dinarhitectura Babilonului Obiceiul de a ridica clădiri pe terase înalte are în Mesopotamia o antichitate mare și esteexplicată prin cauze tehnice Când clădirea zidurilor din cărămidă arsă pentru clădiri, o zonă crudă, irigată dinabundență de o vărsare de râuri uriașe, a fost un mare pericol Terasele ridicate au fost măsuri de siguranță împotrivaapei Cu toate acestea, în Palatul Sargonului, considerațiile de securitate s -au alăturat și acestui motiv tehnic Pelângă zidurile cetății care înconjoară spațiile palatului, palatul în ansamblu este ridicat deasupra orașului până la oînălțime uriașă Este necesar să ne imaginăm cum Palatul lui Sargon era un rezident al Dur-Sharrukin, când acesta dinurmă s-a apropiat de un perete pur de paisprezece metri complet neted și dezbrăcat de terasă (coloanele de teatruBolshoi din Moscova au o înălțime de m) Lumea orașului de dedesubt și lumea palatului de mai sus s -au separat bruscunul de celălalt și nu a existat nicio tranziție între ei Atunci când se apropia de oraș, a fost publicat un palatimens, care se ridică peste zidurile cetății care înconjoară orașul, ar fi trebuit să fie produs, cu Zikurt -ul săuînalt, o impresie fabuloasă și maiestuoasă Protruziunea palatului din afara zidurilor orașului este, de asemenea,dictată de dorința de a consolida capacitatea de apărare a cetății Cu metode antice primitive de afaceri militare, afost benefic să se tragă pe ambele părți ale inamicului care furtună Este caracteristic ca Palatul Fortăților să fietransformat de dispozitivele sale defensive nu numai împotriva atacatorului din oraș și palatul din afara inamicului, ciși în interiorul orașului Desigur, Palatul Fortăților din Tsar Sargon a jucat rolul lui Donjon pentru orașul fortificatDur-Sharrukin (vezi volumul ) În cazul în care inamicul a intrat în oraș, Palatul a fost ultimul refugiu alapărătorilor, fortificat din toate părțile Dar, de asemenea, este sigur că palatul a fost în același timp o cetateregizată împotriva locuitorilor orașului În această privință, textul este foarte indicativ, ceea ce vorbește despremodul în care a fost construit Dur-Shar-rukin Însuși Tsar Sargon spune: „Oamenii din toate cele patru capete ale lumii,multilingv, care locuiau în munți și văi, pe care eu, cu numele de Assura (zeitate), stăpânul meu și puterea Mighty My Am comandat Speake într -o singură limbă și le -a așezat aici Assarov fii În orice caz de rezonabil și sofisticat,le -am pus pe ei, le urmăresc;Am instruit cărturarii și cărturarii să -i învețe frica de Dumnezeu și de prințesă ”Înacest text și în compoziția generală a Palatului Sargon, caracterul militar al monarhiei asiriene a fost foartereflectat Acesta a fost format din cuceriri enorme Nevoia de a organiza o armată cu disciplină de fier în aceastălegătură a fost un motiv semnificativ, ceea ce a dus la caracterul deosebit de sever al organizației monarhice în Asiria, asirienii au fost nevoiți să -și susțină întotdeauna forța militară la înălțimea corespunzătoare, deoarece erauconstant În dreptul marțial, întâlnirea popoarelor vecine și reflectând atacul lor Caracterul militar al statuluiasirian s -a reflectat nu numai în fortificațiile palatului, ci și în faptul că palatul a fost conceput pentru tehnicilesolemne ale ambasadorilor străini, care trebuiau să fie impresionat de strălucirea reședinței țariste în ordine pentru ale oferi o idee sporită a puterii indestructibile a regelui asirian Delegațiile variegate ale străinilor care călăreauîn oraș, lovite de splendoarea și fabulozitatea aspectului său general Apoi au condus în poarta orașului și au mers sprepalat de -a lungul străzilor orașului În același timp, au văzut tot timpul un palat care se ridică deasupra caselorjoase ale orașului și le -au prezentat dintr -o varietate de puncte de vedere Probabil, au fost în așa fel încât aufăcut cel mai lung drum în jurul orașului În cele din urmă, ambasadorii s -au deplasat aproape de terasa palatului și s-au găsit lângă peretele abrupt de paisprezece ani al terasei Urcarea pe terasă a avut loc de -a lungul scăriimaiestuoase în două martie, cu fața spre oraș, care este concepută pentru a conduce de -a lungul acesteia Pe platformasuperioară mare, înainte de intrarea principală, ambasadorii și -au coborât caii, iar aici, se pare, au fost acceptațide deputați care au ieșit din palat Apoi, de -a lungul sălilor care alternează cu curțile, au dus la camereleprimitoare Când trecuți prin curți, ochii ambasadorilor păreau să se ridice deasupra acoperișurilor spațiilor palatuluipalatului, care era vizibil secvențial din diverse puncte de vedere Ambasadorii au fost, de asemenea, uimiți de imagineaintrării principale sub forma unui interval, finalizată cu un arc de jumătate de ciclu, pe părțile laterale ale cărordouă turnuri sunt stabilite și sunt făcute stengii Borduri simetrice adânc Pe părțile laterale ale intervalului de intrare sunt tauri cu aripi care păzesc intrarea Aceștitauri, a căror semnificație religioasă și simbolică nu este supusă niciunei îndoieli, sunt foarte caracteristici pentruOrientul și aceste palate ale arhitecturii palatului^Onipgaz, că chiar și palatul a avut o interpretare religioasă șisimbolică Animalele cu aripi divine au coborât la pământ și îl păzeau pe rege Arhitectura Palatului Sargon este, deasemenea, vizuală și simbolică Taurii sacre au fost stabiliți în multe alte locuri din interiorul palatului PalatulSargon în ansamblu asimetric, dar părțile sale individuale sunt decorate simetric Locația curților mari și a unuiZikgurat, mutat în lateral, face ca, în general, să impresioneze că părțile individuale ale palatului sunt împrăștiateliber pe plăci de Deci, partea din față a palatului orientată spre oraș este asimetrică și partea din față: scarași intrarea principală sunt oarecum deplasate în lateral Dar intrarea și scara în sine sunt strict simetrice În general,intrarea principală cu turnurile sale așezate simetric pe laturi seamănă parțial cu compoziția intrării în templulegiptean cu două laturi pe laturile pasajului dintre ei (vezi capitolul despre arhitectura egipteană) Palatul Sargon areun volum extern puternic accentuat, care se distinge în special datorită piedestal-terației, Zikucratului și restricțieiclare a palatului de către zidurile și turnurile cetății Afară, se formează o compoziție destul de complicată de blocurimasive, închizându -se într -un întreg împreună cu terasa, zidul orașului și turnurile sale Pentru interiorul palatului,acesta este foarte caracterizat prin defalcarea acestuia în camere închise relativ mici, care este asociată în principalcu suprapunerea interiorului cu arcade cilindrice și incapacitatea de a stabili bolți intersectate Spațiul fiecăruiinterior este simplu și clar, este clar limitat de patru pereți și de o boltă Spațiile interne ale palatului dinKhorsabad au păstrat într -o anumită măsură un caracter peșteră, deși sunt așezate din cărămidă ridicată deasuprasuprafeței pământului Caveditatea lor se datorează în principal absenței găurilor, cu excepția ușilor și a grosimiizidurilor și arcadelor În interior, este vizibilă doar suprafața unui singur tablou, nedeterminat, care începe de pepodea pe o parte a privitorului, se ridică, începe direct să se îndoaie peste cap, iar pe cealaltă parte se ridică dinnou spre intersecție cu podeaua Diferențierea acestui tablou pe pereți și acoperirea sunt absente deloc Iar în exteriorși în interiorul suprafeței pereților în unele locuri este tratat cu role de cărămidă introduse în perete, astfel încâtpunctele externe externe ale acestor role se află în planul pereților Prelucrarea simetrică a părților individuale alepalatului, un design clar al spațiilor interne, anfilads de spații, formate în părțile de para -Palat, în sfârșit , caîn procesiuni - Toate acestea au făcut un ritual solemn și pompos care a dominat în viața palatului În interior, nu s-au menținut liberi, au mers încet, într -o poză tensionată, precis, o poză măsurată, au însoțit aceste mișcări cuposturi și gesturi condiționate Trucurile oficiale solemne au fost adevărații preoți Aceste procesiuni sunt descrise pereliefuri " - , Arhitectura novovalenă, un monument caracteristic al arhitecturii novovalene este palatulregelui Nebucadnețar din Babilon (Fig ), aparținând secolelor al VII-lea î Hr , asociat și cu pereții cetății dinoraș Camera tronului acestui palat este deosebit de importantă (Fig ; camera tronului este înfățișată separat învolumul II din Fig ) Va fi extinsă în lățime O astfel de formă spațială se numește spațiu latitic (din latitudolatin -width), spre deosebire de longitudinal (din longi londi-tudo-lungime), adică extinsă în lungimea spațiului șispațiile centrice Judecând după grosimea zidurilor, camera tronului Palatului babilonian a fost blocată de un arccilindric Mai ales grosimea ambilor pereți lungi, care preiau distanța laterală a unui arc imens Diametrul acesteibolți atinge m, cu pereții pereților Arcul spațiului interior sunt excepții extrem de rare pentru despotii de est De obicei, chiar și în clădiri mariNihi, ca și în Palatul Sargon, toate numeroasele interioare au doar dimensiuni foartemici Sensul spațiului lattane al camerei tronului Palatului babilonian poate fi înțeles dacă vă imaginați proceduratehnicilor solemne care au avut loc în el În nișa din mijlocul unuia dintre zidurile lungi, se afla un tron, pe careregele, înconjurat de o retină, stătea solemn Vă puteți imagina cât de strălucire a fost înconjurat acestspectacol Regele și asociații săi apropiați au intrat în camera tronului din camerele palatului intern prin uși, Situat pe părțile laterale ale tronului În peretele lung opus, s -au făcut trei uși, prin ele, oamenii pe care i -auacceptat din alte camere din față Forma însăși a holului, cu compoziția sa spațială, a fost împinsă să rămână în fațatronului țarului într -o poză întinsă prescrisă de eticheta Palace Forma latitudinală a camerei s -a deschis înainte despațiul liber introdus doar la dreapta și la stânga: înainte și, de asemenea, sunt întinse în lățimea peretelui Bărbatula fost fixat cu exactitate între aceste două avioane - anterioare și spate - care nu i -au permis să meargă mai departe,dar l -au obligat să stea nemișcat într -o poză legată și ceremonială, cu mâinile în cusături, în fața tronul țarului -în Poza de oameni înfățișați pe reliefurile asirian și asirian și babilonian Forma latitudinală a sălii a răspândit cuexactitate o persoană între două planuri, ca și cum ar fi comprimat -o și forma plană corespunzătoare a figuriiumane Dacă mai multe persoane au intrat în sala latitică, atunci arhitecții din PUC în sine Palatul dinBabilon, forma turului i -a obligat să devină într -un rând în fața unui perete lung cu un tron Dacă au existat maimulte persoane decât un rând, atunci două sau mai multe rânduri paralele s -au format în conformitate cu forma spațiuluilatitudinal Una dintre cele mai caracteristice forme ale arhitecturii babiloniene și asiriene este Zikurt Zikurat înBabilon (Fig ), celebrul turn biblic babilonian, este reconciliat destul de plauzibil Reconstrucția Zikurtuluibabilonian oferă o idee foarte clară despre ceea ce a fost un stil cantitativ oriental-premetic Este dificil să neimaginăm un contrast mai ascuțit între un minuscul, nesemnificativ, precum furnica, un om și un turn imens, suprauman, acărui masă este îngrămădită cu exactitate de o zeitate și direct, aproape fără nicio legătură de legătură, se opune unuipersoană și este gata să -l zdrobească De asemenea, este necesar să ne imaginăm ce a fost experimentat cel care a urcatpână în vârf de -a lungul treptelor înguste ale scării ramificate În același timp, mișcarea masei Zikurtului a fostbătută din diferite părți și a reprezentat PUC Relieful de la Kuyunzhik a căzut de la privitor din diversepuncte de vedere și într -o mare varietate de unghiuri Arhitectura rezidențială a Mesopotamiei antice este foarte puțincunoscută Cu toate acestea, imaginea satului pe relieful de la Kuyunzhik (Fig ) este o valoare deosebită, deoareceface posibilă alcătuirea ideii vechilor esturi din satul și forma caracteristică a caselor sale Celula vie pătratădin cărămidă este acoperită de o cupolă de diferite forme Cupola ca acoperire a unei clădiri rezidențiale a început săse contureze chiar și în epoca unei societăți care raportează, este reflectată în Dolmens (a se vedea mai sus capitoluldespre arhitectura unei societăți pre -clasa) În casele Khomopotamian, este deosebit de interesant și important cacupola să se afle pe o bază pătrată Tranziția dintre pătratul pereților și cercul cupolei a fost dată, aparent, cuajutorul trombusurilor, adică Traseul aruncat prin colțuri, la care arcadele diagonale se alăturau colțurilor Cupola fies -a apropiat de emisfera sub forma lor, fie a avut o incizie în formă de ou mai mult sau mai puțin alungită însus Ultima formă a facilitat implementarea tehnică, deoarece a redus distanța laterală a cupolei, care a fost luată depereți groși Casele erau compuse în principal din cărămidă necesară Nu existau alte găuri în zidurile caselor înfățișatepe scutirea de Kuyunzhik Gaura de lumină a fost așezată pe vârful cupolei (cf , pe de o parte, gaura în acoperireacamerelor de înmormântare a Dolmens, pe de altă parte - Panteonul Roman) Pe lângă scopul său, ca lumină și ventilație, afost aparent și cu un fum (cf Megaron și atriy-volum II) Absența găurilor în pereți este explicată nu numai prindorința de a combina coșul și gaura ușoară, ci și prin dorința de a proteja împotriva jafului și a ataculuiinamicilor Sochepai ​​G Manuel, D’Heologie Orientale - iii Paris, Conte-Nuu G lArt de G Asie OccidentaleAncienne Conteneai G La Civilization Assyro-Babylonienne Unger E Summerische und AkkadischeKunst Breslau Unger E Assyrische und Babylonische Kunst Breslau, SchĂfer H „Andrae W Die Kunst des AltenOrients / Propyn-Kunstgeschichte P Berlin, Harcourt-Smith S Artă babiloniană Koldewey R DasSviederestancene Babilon Leipzig, Jonlan J Uruk-Warka Leipzig, Wooley C Vor Jahren Ausgrabungen înur Wooley S și The Antiquaries Journal , // Muzeul Jumal , Ravn O Câteva puncte disperate înarhitectură sacre babiloniană / Acta Archaeologica Ii Wachtsmuth F der Raum BD I Raumschopfungen în der KunstVordorasiile Andrae W, Das Gotteshaus und die l'rformen des Bauens im alten orient Berlin , a, Ner fprehirini rs excazaions a, Lepr Gaura anual otie'-t, E ACB! \ Ш шрчл к ho , minor r с сеrored at niniveh Londra Fieid H Muzeul de câmp Oxford Universiti Expediție la Kisch Mesopotamia, - Chicago, Mackay E A PalatulSumerian și Cimitirul „A” de la Kish Mesopotamia Chicago, , Watelin M , Langdon S Excavari la Kish Paris, Jordan J Schott A Primul raport pre-lâufîger privind săpăturile de către comunitatea de urgență a științei germanedin Iuk-Warka Berlin Delitzsch F Babei și Biblia Reuther O Centrul orașului Babilon, Koodewey R Obiectivul Ishtar din Babilon Leipzig, Unger E peisajul orașului Assur Leipzig, Gosset A Les Coupolesd'Orient et D’Arcorze Paris, Frankfort H Asia Europa și Aggean și cele mai timpurii lor interrelații Londra, Frankfort El Mesopotamia Syna și Egiptul și cele mai vechi interrelații ale lor Londra PUC дворецвоогазкее Малая азхитектура хеттов ххитектура хетов, создавших в малой значительное госуар dispoziție Столица помещаласьт теперешнея богазкее, ыыыий расцвет города отосится к XV— xii века… н э Храмы и дворцы (рис ) строились повавилоно-асири keep ține т ESTE по развитоky плану дворового могокомнатного дома Dvs В богазкее вилоно-artis сийскиеахитектурные тиы ыыли àрощены ianuarie ianuarieБросается в глаза интерес к нааруврноо deja оормлению зданий какнутыхблоков Особенно интересна ахитектура провинциального города сендширли расцвет которого падает на viii век н э Сам город(рис и ) окружен довольно сложныыи уррепления formă, ianuarie, ianuarieДворец (рис ) - вентрегороxim Заииckствованный хета§veni вавилоно-artis сийский рис реконструкция города сендширли Малая азия PUC дворец городе сендширли Малая Азия дворовый многокомнатный тип, который господствовал в Богаз-кее, распадаетсяна отдельные бит-хилани, которые являются стародавней формой хеттской архитектуры, существовавшей до появления большихсооружений в вавилоно-ассирийском типе Бит-ххилани-отделeный жо§, состоящий в н некких помений, меhus которыыинаходитnder Лицевая сторона дома состоит и д и и о трой терасы мерe ними, кровля которой о крseaëлых ftХеттское бит-хилани пе-реіило в ассири-йскую архитектуру, і'дс -в это м тшіс пос'іроеіі отдельно стоящий летний корпус дворцаСаргона в Хорсабаде (см выше) Впоследствии лицевая сторона бит-хилани повлияла на оформление сирийских христианскихбазилик (см том II), а через них и на некоторые романские церкви Западной Европы (см том III) Геческоя până laмегарону (с Том ii) хеттскоhr бит-хххххнни, по-видиckо To, не ianviu Weber о Artă Hettitic SchĂfer u Andrae W ArtaOrientului Antic // Istoria artei propyn II ЮюteАхитектура девних хетов и аакаде§ хитектуры № - Архитектураэпохи древнеaliz царства развивалась приблизительно меhus -Tight г д э В рремя ыыли возведены пира§диы,строительство которых относится главныы обазом- г до и э Ахитектура среднеnțe царства относится ко времени около - г до и э С г д э до г д э Еëипет завоеван вторchimнувшимся в него с востока народо deja -гиксосами Ахитектура нового царства относится приблизительно к - г д э г д э Еëипет зав dispozițiaд э -перса§ Египет — очень узкая (всего — км), но очень растянутая в глубь Африки страна по берегам огромной реки Нил,орошающей африканскую пустыню и наносящей на нее свой ил на котором исключительно и о новыается плорородие страны Нодовышения проительности почвы ыыла неодиoko слоored система плотин и каалов, регseaлироваликы Организация оросительныхработ, предпринятых в начале эпохи Древнего царства, потребовала напряжения всех сил государства и привела в Египте,наряду с другими причинами, к строгому монархическому строю во главе с фараоном, обладавшим неограниченной властью истоящим во главе очень сложного бюрократического аппарата, разветвленного по всей стране и крепко дервшего рукахуавление еиптоck Для всего развития египетской архитектуры остается характерным резкий контраст между легкой, жилой, итяжелой, рассчитанной на вечность монументальной архитектурой, который так типичен для эпохи доклассового общества (см выше) и который Egiptul moștenit de la arhitectură din sistemul de naștere În Egipt, acest contrast este chiar îmbunătățitsemnificativ Egiptenii au distins între „țara celor vii” (Fig și ) Așa că au sunat deșertul La marginea căreia,uneori pe fundalul rocilor abrupte care coborau la Nil, și -au ridicat monumentalul grandios Construcție Presistricular Alegerea acestei zone este explicată nu numai prin apropierea pietrei de construcție, ci și în principalde corespondența dintre arhitectura puternică și aspră a structurilor monumentale și a deșertului uneori stâncos, pecare Egiptul arhitecții au folosit -o pentru a obține o impresie mai puternică asupra publicului Dimpotrivă, clădirileși satele rezidențiale au fost amplasate în partea fertilă a țării acoperite cu vegetație bogată Această arhitecturărezidențială a egiptenilor a diferit, spre deosebire de arhitectura lor monumentală, PUC Tipul de natură înEgipt Fig Templul din Deir el-Bahri conceput pentru eternitate, foarte multă ușurință și fragilitate Prin urmare,nu a fost aproape complet păstrat O anumită idee despre ea poate fi încă obținută, parțial pe baza săpăturilor care audescoperit planurile locuințelor și chiar orașe întregi, parțial în imagini și reproducere în viață , sculptură (Fig ) și în arta aplicată ( Fig - ), precum și prin descrieri în literatura antică Casa egipteană (Fig ) seaplică ca palat în Mesopotamia, la tipul intern și continuă dezvoltarea ulterioară a casei dreptunghiulare din curteamultiplă a sistemului de naștere (Fig și ) De -a lungul timpului, numărul de spații a crescut (Fig ), auexistat uneori mai mulți metri și, în acest fel, s -a dezvoltat un tip complicat de casă egipteană ulterioară (Fig ), care se caracterizează printr -o grupare asimetrică a unei destul de mari Numărul de camere situate în jurulcurților mici, prin care au primit lumină și aer, parțial conectate între ele de către coridoare Au existat cerințereale de viață practică care au stabilit pentru o astfel de locație a spațiului, care a provocat una sau o altărelație Oțel funerar i al camerelor Despre forma exterioară cu imaginea casei Abidos de case egiptene dau o ideedespre imaginile lor despre reliefuri și în pictură Acestea erau în cazuri mai simple structuri de adobe, uneori cupereți ușor înclinați, dar mai des casele erau din lemn Pașii au constat în trunchiuri de lemn asociate întreele;Uneori, a fost folosită o tehnică mixtă^ forma ușilor este caracteristică, iar armată de reliefurile IIA și constânddin mai multe trunchiuri de lemn verticale și orizontale care scad în interior (Fig ) Cutia funerară din MuzeulCairo reproduce casa și unele dintre formele sale detaliate (Fig ) Astfel, coloanele de lemn care au fost în Egiptîn Egipt din cele mai vechi timpuri și, se pare, au trecut de acolo până la aproximativ aproximativ despreaproximativ Creta (a se vedea capitolul următor) și mai departe - la micene (vezi volumul II) De asemenea, este tipicărăsucirea care încunune casa reprodusă în cutia Cairo Există o teorie conform căreia o astfel de răsucire provenea dinfrunzele de palmier peste PUC OB- O cutie de înmormântare din lemn în formă de casă din Muzeul Cairo Fig Ungrup de lemn din Muzeul Cairo, ridicând peretele unul cu celălalt trunchiuri de palmier Frunzele atârnate înainte, iaracest lucru ar fi servit ca un adevărat prototip de răsucire arhitecturală Cu privire la compoziția ansamblului degrădină din Egipt, cunoscut doar în Memo- PUCS Casa din Tel El-Amarne Nikam din noul regat de la Tel El Amarn(Fig ), arhitectura monumentală a avut o influență indubitabilă Deci, doi stâlpi cu trecerea dintre ele suntîmprumutate din temple, iar planul în ansamblu are o axă principală corectă schematic Ansamblurile rezidențiale egiptenemari sunt cunoscute pentru două tipuri Orașul Kahun (Fig ) pare la prima vedere orașul potrivit Are multe caseidentice de diferite tipuri Numărul imens de case minuscule în care trăiau cadrele constructorilor se opune brusc maimultor mari și, de asemenea, efectuate Casa din Kahun este vărsată din aceleași case pentru reprezentanții claseiconducătoare Desenul străzilor este destul de corect Cu toate acestea, Kahun, care descoperă dorința pentru construcțiacorespunzătoare a ansamblului orașului, nu poate fi numit adevăratul PUC- PUC Manor în Tel El-Amarne Fig Orașul Kahun Puc Tel El-Amarn cu un oraș Vilnaya Comparația aspectului său cu orice oraș grecesc de tip hipodamov(vezi volumul II) dovedește acest lucru În orașul Hippo-Dam, s-a efectuat o grilă corectă din punct de vedere matematicde străzi, pe străzile Kahun doar mai mult sau mai puțin corect, plecând foarte des de la corectitudinea absolută, careforțează Kahun ca, ca I Nektagzhorotm^legal) V Kotor O încercare de a se apropia de planificare corectă Un alt tip de ansamblu rezidențial mare este reprezentat de orașul Amarn (Fig ) Este format dinmoșii separate Spre deosebire de Kahun, în ea, casele sunt foarte amplasate una de cealaltă și fiecare casă esteînconjurată de un teren mare de pământ cu grădini și grădini Casele sunt împrăștiate fără nicio comandă vizibilă șiformează o locație complet accidentală În întregul neregulat, doar cartierele individuale diferă printr -un aspect maicorect - PUC Un grup de piramide din Regatul antic Giza în epoca regatului antic al tipului arhitecturaldominant au fost piramide Piramida este mormântul faraonului Dintre toate piramidele, piramida Cheops este deosebit dedistinsă, inclusă în grupul a trei piramide ale faraonilor Cheops, Hefren și Mikerin (Fig ) și un sfinx imens înGiza, lângă Cairo, așezat lângă ele Piramida Cheops este cea mai mare dintre toate piramidele;În plus, este cel maiamănunțit în execuția sa și cel mai remarcabil în proporțiile sale În interiorul piramidei se află o cameră deînmormântare foarte mică (Fig și ), la care o mișcare lungă îngustă duce prin întreaga grosime uriașă apiramidei (Fig ) Piramida Cheops este așezată din blocuri de piatră tăiate în mod corespunzător aproximativ uncontor cub fiecare și nu există absolut niciun liant, iar pietrele se mențin strâns în loc exclusiv din cauza gravitățiilor și nu sunt fixate între ele În piramidă, pietrele sunt așezate cu rândurile orizontale corecte, scăzând în sus,astfel încât se obține suprafața externă în trepte Toată această masă uriașă de piatră se află direct pe stâncă, careconstituie o platformă naturală puternică care nu necesită fundație suplimentară Camera funerară a Piramidei Cheopsdin Giza 'PUC Camera funerară piramidă în cupele polițiștilor?Piramidby -piramidby -pypperytovyatovychyostb-pynely este acoperită de placare, a cărei urme au fost păstrate pe o serie de monumente, de exemplu, pe piramida dehefrin;Acesta din urmă este ușor de recunoscut printr -un capac particular de formă neregulată, încununându -și vârfulși reprezentând restul plăcii, distrus de acțiunea timpului și a precipitațiilor atmosferice, precum și, probabil, demâinile umane Pentru astfel de reziduuri și mult mai mici pe piramida Cheops, precum și în părțile supraviețuitoare aleplacării pe alte piramide, vă puteți imagina destul de bine aspectul original al piramidei cu fața era format dinbucăți de piatră perfect oprimate între ele Care au fost atât de bine conduse unul de celălalt încât s -a format unulsingur neted, ca o suprafață oglindă, în care limitele dintre pătratele individuale de piatră nu au jucat absolut niciunrol și nu erau invizibile pentru ochi Deasupra solului (în piramida Cheops, această înălțime este de aproximativ m)este marcată odată cu intrarea în interiorul piramidei, care a fost strânsă strâns după ce mumia faraonului a fostașezată împreună cu ustensilele bazându -se în ritualul în camera de înmormântare Scopul principal al piramidei a fostsalvarea mumiei faraonului Gaura de intrare ar putea găsi tâlhari atrași de bogăția așezată în interiorul piramideiîmpreună cu faraonul Prin urmare, a fost zidită și deghizată în cel mai amănunțit mod În piramida Cheops, mișcareainternă merge de la gaura exterioară direct în camera subterană Din acest pasaj descendent, o altă ramură, urcând, pânăla camera funerară Din această a doua mișcare, mișcarea a fost eruptă Care duce la a treia cameră, situată puțin maimică decât cea principală În fața camerei funerare principale, pasajul îngust se extinde ușor, formând un fel de sală înfața acesteia, acoperită cu un arc fals de pietre care se depășește peste celălalt, ceea ce oferă acestei hale o formăfoarte alungită Minn și conductele de ventilație foarte înguste duc de obicei la camera funerară principală Camerafunerară principală este blocată de un monolit imens, deasupra acesteia, o serie de goluri de descărcare este aranjatădeasupra acesteia, dintre care cea superioară este acoperită cu două pietre mari care se sprijină unul pe celălalt subformă de acoperiș Toate aceste precauții sunt explicate prin faptul că, pe camera de înmormântare, o placă de piatrăapasă o greutate foarte mare deasupra În piramidă, nu numai deschiderea externă a cursului a fost închisă strâns și cuprecauții speciale, ci și acele locuri în care o parte a mișcării interne a fost ramificată de la alta, precum șiintrările în celule Se crede că fiecare faraon, când a ajuns la putere, și -a pus o piramidă, pe care a continuat să oconstruiască până la moartea sa În acest caz, diferitele înălțimi ale piramidelor ar fi explicate de diferitele speranțăde viață a faraonilor care le -au construit Piramida a fost pusă imediat în proporțiile care au fost destinate acestlucru Apoi, acest mic miez a fost înconjurat treptat de un număr tot mai mare de straturi de piatră, ceea ce a crescutdoar dimensiunea piramidei, dar nu și -a schimbat proporțiile De- Aparent, un astfel de proces de construire a unei piramide explică apariția a trei drute situate deasupra celorlaltecamere ale piramidei Cheops Pe măsură ce piramida crește, camera funerară a lui Farah a fost transferată din ce în cemai mare PUC Mastaba la moartea faraonului a fost trei camere Poate că camera, situată sub cea principală, eradestinată soției faraonului, iar subteranul, inferior, ar fi trebuit să -i înșele pe tâlhari dacă ar putea găsi intrareaexterioară cu zid în piramidă Piramida Cheops este încă găsită goală În camera funerară principală se află un sarcofagde piatră, în care nu există mumie Aparent, tâlharii au pătruns în interior Forma terminată a piramidei predominante areo poveste lungă Forma piramidală pare simplă și elementară pentru noi, dar, între timp, egiptenii o căutau de sute deani Această formă nu a fost găsită imediat, a fost rezultatul unei dezvoltări foarte lungi, ultima legătură a lanțuluilung de ebrasiev și forme de tranziție pregătitoare Două b ish non -IP și dezvoltare converg la piramida tipuluifinalizat Unul dintre ei provine de la Dolmanul primitiv Piramida se bazează pe ideea unei înmormântări demovilă Piramida este un deal funerar, un munte artificial, al cărui contururi sunt simplificate, geometrilizate O altălinie de dezvoltare provine dintr -o clădire rezidențială, care a influențat în al doilea rând piramida, deoarece Dolmenînsuși se întoarce în clădirea rezidențială Legătura intermediară dintre dolmen și piramidă, precum și între casă șipiramidă, este Mastaba (Fig )- mormântul aristocratului egiptean, care s-a dezvoltat în PUC MASTABA ÎN CAPAERA HAY a Egiptului, adică în perioada anterioară regatului antic Mastaba în față (Fig ) este un monument timpuriufoarte important Aceasta este înmormântarea unui aristocrat, urcând în tipul său către Dolmen Dar acesta este un dolmen,sub formele sale extrem de aproape de clădirea rezidențială Deci, în interiorul Mastaba în față, există o serie depremise, al căror spațiu nu este îmbrățișat de o grosime fără formă a pământului, ci de pereți relativ subțiri care suntcaracterizați printr -o construcție destul de corectă Dar designul extern al Mastabului în față este deosebit decurios Reproduce o casă construită din trunchiuri de lemn verticale asociate între ele, formând în plan un desen destulde complex de terasă Forma tipică a Mastaba este oarecum diferită Dezvoltarea ulterioară duce la o scădere a spațiuluiintern, care în cele din urmă devine complet nesemnificativă Mastaba în față este mai aproape de clădirea rezidențialădecât de Mastaba ulterioară, care sunt mai aproape de Dolmen O Mastaba egipteană tipică se caracterizează în specialprintr -o formă externă cu suprafețe teșite, astfel încât masa geometrică a Mastabului se extinde TSH de la Un astfel decoralit aflat Pre-vizibil, pentru a adobi clădiri rezidențiale ridicate din siltul râului Fiecare Mastaba are o ușăfalsă, adică un cadru de ușă, reproducând mai mult sau mai puțin rame din lemn ale ușilor caselor, ceea ce ne aminteștede originea directă a Mastabului dintr -o clădire rezidențială Mastaba este un punct de plecare pentru dezvoltareapiramidei O serie de etape de tranziție au fost păstrate între ele Piramida pas în Sakkara (Fig ) este prima etapă aacestei dezvoltări Piramida în pas a avut loc din cauza faptului că au venit la ideea de a sărbători mormântul luiFaraon, punând două, apoi mai multe Mastaba unul peste altul Așadar, ideea de Pyramidal ™ a fost identificată treptat,care, totuși, în Sak-Kara își imaginează vag arhitectul, întunecat de o compoziție în trepte Piramida din Sakkara diferăde piramida terminată cu complexitatea și fracționarea construcției sale Pașii separați și ritmul lor distrageprivitorul de la întreg Silueta piramidei în trepte este foarte zdrobită și dinamică Piramida pas este mai mult ca undeal natural și se contopește mai mult cu marea din jur a deșertului mării din jur Cu toate acestea, nu trebuie să uitămcă este distrus foarte mult și că inițial, forma sa în trepte s -a distins prin corectitudinea geometrică șiabstractitatea mai mare Piramida din meduză (Fig ) este o etapă suplimentară de dezvoltare Are procesul de unificare- - pașii și simplificarea formei generale Există doar doi pași În același timp, cel inferior este mult mai mare decâtpartea superioară: domină, iar pasul superior este doar un plus la acesta, finalizarea acesteia Acest tip de piramidăînseamnă abordarea piramidei finite, deoarece marginile mari unificate perfect netede sunt deja formate împreună Darcoastele se ridică abrupt în sus, iar forma întregului care a planificat în Sakkara este puțin întunecată În piramidadin Dashur (Fig ), forma finală a fost aproape găsită Rămâne să faci un singur pas - pentru a evita PUC Piramida din mierele orizontale a fețelor, făcând piramida similară cu cortul Dar poate că acest pas aparent atât desimplu și natural a fost de fapt unul dintre cele mai dificile In cele din urma Forma piramidală este deschisă Au început să apară piramidele din Giza (Fig ) și alte grupuri de piramideîmprăștiate de -a lungul coastei Nilului Am urmărit istoria piramidei Acest lucru oferă multe pentru a înțelegepiramida, dar încă nu dă cea principală: nu afectează esența compoziției sale arhitecturale și artistice Cunoscândpremisele tehnice și istorice ale piramidei, știm deja multe despre asta Dar totuși, încă nu știm ce este în esențăpiramida Ideea principală a piramidei este strâns legată de ideea unei monarhii absolute Putem spune că imaginea uneipiramide, în care toate liniile și toată masa sa converg într-un punct, în planul arhitectural și artistic exprimăimaginea unei monarhii absolute, în care întreaga viață a țării converg într-un punct- Faraonul În astfel de formulări,trebuie să fiți foarte atenți: în același timp, este ușor să vă încadrați în simplificare și vulgarizare Dar totuși,amintind de complexitatea structurii suprastructurilor ideologice, o astfel de afirmație poate fi protejată Pentrupiramidă, stilul cantitativ se bazează pe acesta, care este exprimat în el chiar mai luminos decât în ​​Zikguard Munteleartificial de de metri, care ocupă o suprafață de cinci hectare, care este piramida Cheops, nu are un PUC de înprocesare Piramida din Dashur nu este divizii intermediare de legare și este brusc opusă omului Există încă formede legare a tranziției între o persoană și un volum arhitectural în Zikate, în special scara care se ridică cu pașiisăi Este foarte important ca forma întregului să fie absolut dominată de forma unui întreg, complet nu a fost împărțităîn nicio parte, astfel încât o persoană minusculă este neputincioasă în fața muntelui arhitectural grandios Principalulsens al stilului cantitativ este de a suprima o persoană prin contrast puternic cu volumele inumane,supraumane Imaginile arhitecturale ale despotiștilor orientali, susținuți într -un stil cantitativ, au ca scopimpresionarea privitorului că nu sunt făcute de mâinile umane, ci sunt îngrămădite de puterea supraumană, zeitate Dinacest concept rezultă că personalitatea persoanei care a făcut efectiv clădirea nu poate conta, deoarece, dacă, de fapt,a fost construită o persoană, el nu a fost mai mult decât arma în mâinile zeității Prin urmare, în Egipt, arhitecturaeste anonimă, la fel ca în alte despotii din Est În legătură cu organizarea monarhiei egiptene, piramidele au început săconstruiască și să caute o formă piramidală completă Acest proces este strâns legat de organizarea lucrărilor de irigaregrandios PUC Piramida lui Hyfren în Giza, în acest fel, construcția piramidelor și a cantităților uriașecheltuite pentru ea au avut o importanță reală pentru organizarea societății egiptene și a statului Herodot spune că de oameni au fost construiți de Piramida Cheops timp de douăzeci de ani Numărul de blocuri de piatră a fostcalculat din care a fost pliat: s -au dovedit a fi de aproximativ Calculele făcute au arătat că la nivelultehnic al egiptenilor din epoca Regatului antic, datele lui Herodot sunt foarte plauzibile Piramida a servit ca ofundamentare a ideii puterii absolute a faraonului și a unui spectacol extrem de convins de o sută de forță șiputere Imaginea piramidei este în contact îndeaproape cu ideile religioase ale egiptenilor și cu ideea unei fundațiireligioase a puterii monarhului, atât de importantă pentru autoritatea faraonului O problemă semnificativă a compozițieiarhitecturale a piramidei este problema proporțiilor sale Dintre toate piramidele bine cunoscute, piramida Cheops diferăde altele cu sistemul său de proporții și îngrijirea specială a execuției Din păcate, placa distrusă și vârful căzutsunt oarecum dificil de măsurat Cu toate acestea, lungimea părții piramidei Cheop- Ca a fost extrem de precisă la m, iar înălțimea sa de , m (pentru o înălțime există un număr ESC , m Dar este mai puținconvingător) Unghiul de înclinare a piramidei coastei Cheops este determinat în G ', ceea ce corespunde dimensiunilorde mai sus Aceste date ne permit să concluzionăm că tăietorul piramidei Cheops este un triunghi constând din douămagice, sau triunghiuri egiptene sacră, întrucât baza tăietorului tăietorului piramidei Cheops poate fi destul deprecisă exprimată în număr Dacă acceptăm că partea aceasta este un triunghi izolat, este Triunghiul sacru egipteaneste dreptunghiular, cu laturile , , - singurul triunghi dreptunghiular, ale cărui laturi sunt exprimate în numereîntregi Aparent, a fost această proprietate a acestui triunghi, descoperită de preoții din Egipt și a fost de mareimportanță practică pentru construirea unui unghi drept, a fost principalul motiv al recunoașterii sale ca fiindsacru Astfel, piramida Cheops se bazează pe triunghiul egiptean sacru Tăierea sa este formată din două astfel detriunghiuri în comparație cu picioarele mari, așa că se dovedește Un triunghi echilateral, în care fiecare dintre laturile sale este formată dintr -un hipoten al unuia dintretriunghiurile dreptunghiulare care îl constituie Tăierea piramidei Cheops, construită în acest fel, nu este doarconcepută, dar vizibilă privitorului potrivit pentru piramidă Într -adevăr, de departe, nu este un adevărat triunghi almarginii piramidei, ci reducerea sa promițătoare, similară cu o secțiune, dacă stai în mijlocul uneia dintrefețe Triunghiul propriu -zis ar putea fi vizibil numai atunci când vizualizați piramida dintr -un loc înalt Pentrudespotismul estic, și mai ales pentru Egipt, este caracteristic ca preotul să conducă arhitectul Imaginea arhitecturalăare un sens religios, magic, parțial de înțeles pentru toată lumea, parțial ascuns de masele largi și accesibile doarcâteva Nu este necesar să ne gândim că proporțiile piramidei Cheops sunt „canonice ale noastre Legarea pentru toatălumea Piramide sau chiar că sunt cele mai caracteristice piramidei Proporția piramidei Cheops este inerentă doarpentru aceasta A fost un document minunat care are o importanță deosebită pentru proporțiile Papyrid Acesta estepapirusul Rind al Muzeului Britanic, care conține un fel de carte de matematică A are un personaj format Se spune înprincipal despre cum să măsoare acest lucru sau acel complot din Teren dacă este necesar O serie de date sunt indicatede această carte matematică de exerciții, se întoarce în regatul antic Are în ea este un departament curios alpiramidelor Cartea oferă instrucțiuni Cum să construiești o piramidă Trei sarcini sunt stabilite pentru aceasta: )cu lungimea cunoscută a coastei piramidei și unghiul cunoscut al înclinației acestei coaste, găsiți baza triunghiuluisecțiunii diagonale prin piramida compilată de piramidă compusă două anti - - coaste de gheață; ) cu lungimea cunoscutăa bazei diagonalei triunghiuluiTăiați și un anumit unghi de înclinare a coastei pentru a găsi lungimea coastei; ) Culungimea cunoscută a coastei și lungimea cunoscută a bazei triunghiului secțiunii diagonale, găsiți unghiul de înclinarea coastei Toate aceste sarcini li se oferă valori care formează piramide care sunt excelente în proporțiile lor de lapiramida Cheops, dar și excelente în proporțiile lor unul de la celălalt Este caracteristic faptul că, în toate celetrei sarcini, autorul încearcă să funcționeze cu numere întregi și să evite fracțiile complexe Principala tehnică demăsurare reală a fost funcționarea cu un băț înainte, care a fost pusă de mai multe ori de-a lungul obiectului măsurat Oastfel de metodă de măsurare specifică posibilă corespunde triunghiului egiptean magic sacru, format din părți, caresunt exprimate în numere întregi Toată matematica egipteană aveau un personaj aplicat și erau strâns legate de artaterestră Piramidele, care sunt discutate în Cartea Matematică a Sarcinilor, sunt foarte apropiate de proporțiile lorfață de piramidele egiptene efectuate de fapt Ei dovedesc că proporțiile piramidelor egiptene variază foartemult Proporțiile piramidelor ar trebui să fie, de asemenea, cercetate dintr -o varietate de puncte de vedere Nu existănici o îndoială că dificultatea de măsurare reală și primitivitatea calculelor matematice au jucat un rol foarte mareatunci când se stabilește aceste proporții Când te uiți la dimensiunile papirusului Papyrus și le compari cu piramideleconservate, se pare că unele piramide tind să aducă forma fețelor lor mai aproape de un triunghi echilateral Atunci cândse ia în considerare piramida din Nil în timpul deversărilor râului, o astfel de piramidă, împreună cu reflectarea sa înapă, formează octaedrul corect Și în acest caz, ca în triunghiul magic Egipteanul și preotul au atras o simplăcorectitudine a figurii geometrice Datorită reducerii promițătoare a fețelor, precum și datorită predominanței punctelorde vedere din colț, toate piramidele sunt foarte asemănătoare vizual cu semi -octaedru Ideologia religioasă aegiptenilor, care se bazează pe Egiptul antic al premiselor economice și sociale, s-a reflectat nu numai în proporțiilepiramidelor, ci și în structura generală a imaginii arhitecturale și artistice ale PI- Ramida Piramida se bazează peun concept complex și zvelt Ar fi greșit să percepeți piramida separat de peisajul în care este stabilit Deșertul esteinclus în imaginea arhitecturală și artistică a piramidei Luată doar pe fundalul nisipurilor nisipoase, împreună cu totmediul său, cu care a fost considerat arhitectul, piramida primește caracterul unei imagini spațiale cuprinzătoare, așacum corespunde planului creatorilor săi Deja dimensiunile colosale ale piramidei fac ca privitorul să se deplaseze pestânca de dimensiunea imaginilor grandioase ale naturii Egiptului - munți, deșerturi Pentru o piramidă colosală, aveținevoie de un fundal măreț - întregul peisaj înconjurător în ansamblu, tot ceea ce este vizibil în jurul său În acelașitimp, un bloc de piatră piramidală uriaș face ca privitorul să se deplaseze mai departe de ea - la o astfel de distanță,astfel încât privirea privitorului să o prindă pe toate și să o poată conecta cu ceilalți În plus, piramida în Geometricitatea absolută contrastează cu forme mai mult sau mai puțin incorecte ale naturii înconjurătoare - cu osuprafață interesantă a nisipurilor de nisip, schimbându -și constant contururile, cu orele de râu, cu roci voluminoasecare formează imagini fantastice Schițele tuturor acestor forme sunt incerte și schimbătoare Piramida a înghețat pentrutotdeauna în corectitudinea sa absolută Contrastul piramidei și deșerturilor le leagă între ele, leagă piramida dedeșert și face ca piramida să fie complet de neconceput în orice alt peisaj Piramida necesită un deșert ca fundal Și maimult: deșertul și piramida sunt elemente egale ale unei singure imagini artistice și sunt inseparabile unul decelălalt În cele din urmă, dinamica piramidei, care se desfășoară în acest sens, s -ar părea O imagine statică, într -omare măsură, crește saturația compoziției piramidei și, de asemenea, o conectează foarte profund cu peisajul din jur Maisus era deja o problemă despre desenarea coastelor piramidei la un moment dat Dinamismul acestei convergențe creeazăunitatea imaginii și mișcării care vizează unificarea absolută a masei colosale Cadre de Surelber punctul esteumplut cu cu mișcarea circulară a discrepanței dintre liniile coastelor de sus la bază De fapt, acolo unde se aflăgranița inferioară a piramidei, suprafața pământului nu poate fi considerată o astfel de graniță, deoarece piramida acrescut îndeaproape din deșert și se prăbușește adânc în el Modelul de schimbare al suprafeței deșertului, nivelulfluctuant al Mării de Nisip nu oferă o graniță clară mai jos, care ar corespunde corectitudinii geometrice acontururilor piramidei Cosmicitatea imaginii piramidei se bazează în mare parte pe impresia că piramida cu baza sa esteadâncă pentru a intra în intestinele pământului Coaste, crescând din punctul de vedere al vârfului Pare extinzând lanesfârșit sub suprafața Pământului Piramida vizibilă pare a fi privitorul de sus care se arată mai sus a solului esteincomparabil mai grandios în partea principală a piramidei subterane, îmbrățișând întreaga lume Impactul piramidei sebazează pe această impresie Modul în care preoții egipteni au interpretat -o: o formă piramidală complet spațială dominălumea care se schimbă constant în timp, excluzând complet posibilitatea oricărei schimbări Găsim în piramidă aceeașiopoziție a imaginii arhitecturale spațiale atemporale și a timpului de timp în timpul vieții ca în Mengira Doar înpiramidă, această opoziție este foarte îmbunătățită datorită formei spațiale deschise Conectarea piramidei cu deșertuleste adâncită de locația grupului de piramide din Giza din imensul sfinx (Fig ) Ar fi complet greșit să interpretămacest sfinx ca o imagine pur estetică, cum ar fi sfinxurile decorative în arhitectură și arta aplicată a secolului alXIX -lea Egiptenii au văzut în Sfinx în Giza o creatură reală generată de natură Prin această natură, a fost atribuităcapacitatea de a da naștere unor astfel de monștri fantastici Natura părea că egipteanul imbatat de forțe teribile și deneînțeles dominând o persoană și locuite de creaturi periculoase pentru el și amenințându -l Trei piramide mari și sfinxformează o singură compoziție întreagă în Giza Locația piramidelor în grupuri, adesea trei, caracteristică arhitecturiiegiptene a regatului antic, traduce atenția privitorului de la o piramidă separată în acel întreg, a cărei partecompozițională este fiecare piramidă Sfinxul este deosebit de important, ceea ce îmbunătățește fuziunea întregului grupcu deșertul Piramida are un sens vizual-simbolic care o conectează îndeaproape cu reprezentările religioase care aupredominat în Egipt, reflectând sala de clasă relațiile regatului antic Egiptenii au crezut că regatul subteran erasubteran, lângă Egipt Așadar, de exemplu, zeul soarelui noaptea pe rook -ul său plutește de -a lungul râului subteran,în regatul subteran, de la vest la est Contrastul piramidei cu natura și lumea exterioară a creat impresia că piramidaeste o bucată a unei alte lumi, complet diferită de lumea reală Geometricitatea cu dimensiuni uriașe, masă colosală carenu este în mișcare, simplitate extremă a raporturilor într -un volum uriaș, construind un întreg în funcție detriunghiul magic PUC Piramida este exact o bucată din misteriosul regat subteran, care a avansat de sub pământspre lumea reală Această bucată din regatul subteran conține faraonul decedat situat în Regatul morților Faraonul mortdomină terenul Faraonul viu este succesorul decedatului, pe care se bazează Faptele legate de conexiunea dintrearhiomide și observații sunt foarte curioase Egipteni antici peste cerul înstelat O mulțime de fantastică a fost scrisă în acest domeniu, dar au și grâu deadevăr Matematica și astronomii au fost angajați în piramide, care uneori au ajuns la concluzii completdiferite Literatura despre piramide este uriașă și crește în fiecare an O serie de studii au descoperit că uneleobservații astronomice au fost luate în considerare la construirea de piramide Deci, de exemplu, piramida Cheops estefoarte precis - este orientată în țările ușoare, cu o eroare doar în ' , adică cu o eroare atât denesemnificativă, care este destul de acceptabilă chiar și cu precis modern precis instrumente și calcule În plus, afost acolo De exemplu, este indicat că faimoasa stea a fost vizibilă în epoca construirii piramidei ieftine dininteriorul cursului care a condus în adâncurile piramidei Acest tip de observație este Destul de real și explicabil Știm cât de mare a jucat cerul înstelat în religia egiptenilor și nu este nimic imposibil în faptul că au coordonatpiramida Cheops cu țările luminii și locația stelelor Dar în Literatura de pe piramide există o mulțime de afirmațiicomplet fantastice De exemplu, se pune capul piramidei Cheops, ceea ce este o parte bine cunoscută a distanței de lapământ la soare, etc Arhitectural -The Architectural -the There Compoziția artistică a piramidei este foarte dificilă,ceea ce la prima vedere este dificil de asumat într -un mod atât de elementar aparent elementar Piramida a avut o forțăextraordinară de influență asupra populației din Egipt Pe acest impact, importanța reală a piramidei se bazează pe oimagine artistică care răspândește ideologia monarhiei absolute bazate pe religie și crește publicul în spiritul acesteiideologii Compoziția arhitecturală și artistică a piramidei, bogate și concentrate, îmbunătățește foarte mult impresiafăcută de piramidă asupra privitorului O condiție generală pentru structura artistică a piramidei este calcululpercepției sale din punctul de vedere lung, care a fost discutat mai sus Triunghiul egiptean vizual al tăierii poate fiperceput doar de la distanță, deoarece atunci când se apropie de piramidă pentru linia cunoscută, proporțiile, datorităreducerii promițătoare îmbunătățite, sunt distorsionate Dimensiunea enormă a piramidei și calculul pentru percepție,împreună cu natura, face ca privitorul să se îndepărteze foarte mult de el atunci când are în vedere planulconstructorilor La un punct de vedere lung, acele clădiri uneori numeroase, toate dimensiunile foarte mici care auînconjurat piramida, sunt diminuate și chiar dispar complet în sens artistic În cele din urmă, Sfinxul din Giza conteazăși în sensul că creează un strat spațial suplimentar între privitor și piramide Sfinxul în sine, datorită dimensiuniimari și conexiunii sale cu natura, necesită examinarea acestuia din punct de vedere lung, care elimină și mai multprivitorul din piramidă Asta nu înseamnă că punctul de vedere mediu și apropiat nu joacă niciun rol în percepțiapiramidei Dar totuși acestea sunt puncte de vedere secundare Când privitorul este aproape de piramidă, masa sa sezdrobește și nu IO nu percep designul finalizat al acestei mase Calculul pentru percepția piramidei dintr -un punct devedere lung este strâns legat de natura masivă a arhitecturii sale, concepută pentru percepția simultană de un numărmare de spectatori Piramida este clar vizibilă din numeroasele sate din jur, iar de la ele este tocmai punctul de vedereoptim asupra piramidei Cea mai remarcabilă caracteristică a piramidei în sensul imaginii sale artistice este compozițiatensionată a contrastelor, care se desfășoară cu mare forță în limitele unui întreg static care conținecontraste Datorită contrastelor din întregul calm, piramida este îmbogățită de o viață interioară imensă și o forțăenormă Cu un mare calm extern, se ajunge la mare stres intern Analiza structurii artistice a piramidei este o sarcinăfoarte complexă, încă nu este făcută și necesită mult spațiu pentru o implementare mai mult sau mai puțincuprinzătoare Nu pot decât să mă bazez foarte mult pe cele mai semnificative contraste ale piramidei, pentru a da doar oidee de complexitate colosală și bogăția enormă a compoziției sale artistice Am întâlnit deja contrastul staticii șidinamicii de mai sus, care este exprimat în faptul că în spațiul static pronunțat al piramidei există o mișcare activăde convergență a liniilor coastelor într -un punct și discrepanța lor nelimitată inversă Un alt contrast este foarteimportant: dimensiunea colosală a piramidei și elementarul extrem al formei sale Aceste caracteristici se îmbunătățescreciproc: cu cât este mai mare piramida, cu atât simplitatea contururilor sale este mai puternică;Și invers, cu cât estemai simplă forma generală, cu atât pare mai mult piramida Al treilea contrast aparține opusului masei și formei În ciudatuturor Geometria, piramida este încă foarte grea, întristată, trupească și masivă Mai ales la o distanță mai atentă, privitorulsimte presiunea colosalei de piatră În același timp, geometria formelor piramidei distruge impresia de severitatematerială, spiritualizarea materiei cu ajutorul unei forme abstracte Este foarte instructiv să comparăm piramida cutemplul tipului indian al perioadei nou -născuților În India, absența completă a geometricității, accentul principaleste transferat către masă, pe suprafața de așezare, la impresia rezistenței acestei suprafețe dezvoltate cu oricepresiune externă În India, suprafața este totul, limitele suprafețelor nu joacă aproape niciun rol În piramidă,dimpotrivă, accentul principal a fost transferat pe coaste, pe linie, iar frauda este * oayiliy „lv jiiv ■ i, ■i> * în„ a a a a a a tscm ”„ ■> * * * * * * * * * * * * * * * "A *" " *" pUc Planul ansamblului piramidei dinSakkara, masele, nu este jucat de coastele din Sakkara: sunt transformate în margini abstracte care nu impresioneazăsuprafețele tabloului, ci planurile geometrice Dar, ca și în alte contraste, atât principiile opuse, cât și în acest caznu se îndepărtează deloc reciproc, astfel încât tensiunea se obține între ele, deoarece privitorul le percepe pe ambeleîn același timp Un alt contrast semnificativ al compoziției artistice a piramidei este opusul formei piramidale cubicedin toate punctele de vedere din unghiul și triunghiul abstract din punctul de vedere împotriva uneia dintre fețe, iarambele sunt un punct lung al vedere Există o mulțime de contraste similare în piramidă Este foarte important un altcontrast constând în piramida care se referă la ansamblu (Fig și ), în raport cu care piramida este doar oparte Un mic templu este de obicei localizat lângă piramidă (Fig și ), format dintr -un întreg complex despații Pe țărmul Nilului (în acele locuri pe care râul le ajunge în timpul deversărilor sale), un port este așezat subformă de pavilion înclinat pe jumătate, care se confrunta cu o lungă mișcare spre templul din apropiereapiramidei Templul în sine este format dintr -o serie de săli relativ mici, a căror compoziție variază destul desemnificativ în unele cazuri Partea principală a templului este o sală alungită cu piloni (Fig ), ca în Giza, care,de exemplu, în Abusir (Fig ) ia forma unei săli înconjurată de coloane, asemănătoare cu curțile unui egipteancase În unele cazuri, în aceste săli au fost găsite jumătăți de niveluri cu jgheaburi (Fig ), amintind foarte multde coloanele dorice grecești (vezi volumul II) Dar această asemănare pare semnificativă doar la prima vedere Jumătateaegipteană -coloanele regatului antic se referă la același tip de forme arhitecturale ca coloanele protodorice atât denumite (Fig ) Asemănarea lor cu coloana dorică este pur externă, deși, fără îndoială, că toate formele similare aleegipteanului Arhitectura sunt un pas către dezvoltarea ordinii arhitecturale În acest sens, stâlpii dreptunghiularidin interiorul templului din Giza sunt deosebit de importanți în acest sens, complet clar și simplu, nu sunt acoperitecu imagini, perfect tăiate și distinse printr -o formă geometrică ideală Întregul sistem al Sălii Templului din Gizadezvoltă în continuare gândirea arhitecturală a Stonhenge și este o legătură intermediară între arhitecturadespotismelor orientale și arhitectura comerțului și a Slavei Grecia Deja în templul din Giza din epoca regatului antic,ne lovim în trezirea timpurie PUC Metoda tectonică de gândire determină și forma piramidei, care nu mai este„inundată”, ca un templu indian, ci construit Dar inter- du în designul interior al templului din Giza și imaginilearhitecturii grecești se află un abis profund Nu există nimic uman în pilonii templului egiptean Par uriașe, la fel deuriașe și supraumâni '■ ■ Statui egiptene mici Dar este deosebit de semnificativ faptul că, în stâlpii din Giza, părțilede susținere nu sunt separate de cele inconsistente, toate părțile sunt tăiate cu exactitate dintr -o singură bucată dematerial, precum părți ale clădirii peșterii tăiate din stâncă Templul este peșteră Eu în întregul complex al spațiuluiI nu există găuri ușoare ?Cursul de la dig și templul în sine sunt pe jumătate în subteran și cea mai mare parte aanului a fost acoperită cu nisipul deșertului Înainte de noi este peșteri artificiale Piramida și templul din apropiereaacestuia sunt două părți integrante ale complexului arhitectural unic Aceste două părți sunt două forme diferite aleaceluiași piramidă an-emb Un munte artificial piramidal imens este conceput pentru a influența masele răspândite aleEgiptului-D TA Este departe de satele din jur Piramidele la o distanță destul de semnificativă una de cealaltă, în grupuri sau singure, sunt împrăștiate de -a lungulcoastei Nilului, astfel încât sunt clar vizibile de pe țărmul opus O locație foarte tipică a grupului piramidă Abusirdin partea proeminentă a coastei formată de cotul râului Datorită acestui fapt, piramidele au fost vizibile mai ales dedeparte Pentru a fi percepută de populația țării, piramida nu necesită niciun pelerinaj la PUC Templul funerardin Abusir Ea însăși invadează viața satelor Lăsându -și coliba, egipteanul a văzut tot timpul la orizont triunghiulsacru al piramidei, care l -a urmărit fără încetare și i -a amintit de puterea regală și de originea sa divină Ne putemimagina cât de uimitor a acționat această imagine a oamenilor din acea vreme și cât de profund s -a prăbușit în capullor, înspăimântat de misterul unei naturi teribile de neînțeles pentru ei Dar piramida în sine este o singură apariție aîntregului complex al piramidei, a cărei sarcină este de a răspândi pe scară largă ideologia clasei conducătoare, de a-și consolida poziția și de a contribui la constrângerea non -economică, oferindu -i o justificare religioasă O altăapariție a complexului piramidal este un templu care este caracterizat prin caracterul său intim Este destinat doarpentru câțiva, masele largi nu au fost permise deloc Acesta este un templu aristocratic PUC Templul de lângăpiramidele din Giza Ishtsmmmk Yak "Orez Clădirea excavată de lângă piramida din PUC Sakkara , Mutați -vă de -alungul coridorului întunecat spre Sala Templului, unde au avut loc acțiuni intime de cult pentru inițiați și au fostcomise de comemorarea faraonului decedat Două apariții ale complexului piramidă se completează reciproc și formează unsingur întreg Dintr -un anumit moment, există o scădere a arhitecturii piramidelor În această privință, deteriorareatehnicilor piramidale este în special indicativă, ceea ce a dus la faptul că unele dintre piramidele care ne -au venitîmprăștiate din când în când Regatul antic, pe lângă piramide, știa și un tip special de templu Un exemplu caracteristiceste templul soarelui care nu este u-re-re-re-abusir (Fig și ) O serie de astfel de temple au fost ridicate înapropiere de Memphis de către faraonii dinastiei V ( - ) Sunt un complex similar cu un complex al piramidei, doarîn loc de o piramidă este plasat un obelisc imens Înainte de noi este dezvoltarea ulterioară a ideii lui Mengir Întregulcomplex al Templului Soarelui este înconjurat de un gard Este format dintr -un dig, un curs, o curte în care conducepoarta și un piedestal în formă de catarg sub Obelisk, s -a mutat în spatele curții PUC Templul Soarelui estenon-ultrasunet în Abusir Regatul Mijlociu până la începutul secolului XXIV î Hr e Există o prăbușire a unui singur Egiptcentralizat într -un număr de Noma OBSH, independent unul de celălalt Tendințele separatiste din această epocă suntreflectate în mod viu în scrisorile de imunitate care au eliberat NOM -uri individuale de implementarea lucrărilornaționale Astfel, decretele în favoarea sanctuarului central al Koptos Noma au fost eliberate de templul central alNOMA, angajații și sclavii săi din lucrări de irigare, de la transportul de materiale de construcție, etc Lucrați îninteresele zeului templului, adică pentru forțele pentru templu pentru zeul noma, a cărui posesie colectivă estetemplul Puterea faraonului este slăbită, guvernanții individuali ai provinciilor încep să simtă regi independenți înzonele lor Este caracteristic să construiască morminte nu în jurul mormântului faraonului, ca în epoca regatului antic,ci fiecare în propria lor moșie Forma piramidei este încă păstrată Dar acum acestea sunt piramide minuscule (Fig și ), care servesc morminte pentru reprezentanții nobilimii Ele nu numai că au dimensiuni complet nesemnificative, darfiecare spațiu interior mare, de obicei, împărțit în două niveluri - o cameră de înmormântare și locul de comemorare adecedatului În interior, ușa duce la masa exterioară a piramidei sub forma unui volum special care încalcă forma strictpiramidală a întregului Datorită dimensiunilor mici ale piramidei gardului și a extensiilor, ei se ceartă cu acesta învolumul lor Piramidele din perioada de tranziție sunt case prelucrate în afara sub formă de piramide Majestatea,seriozitatea și cosmicitatea piramidelor regatului antic au dispărut complet;În această epocă a perioadei de tranziție,a fost păstrată doar forma piramidei Motivele declinului construcției piramidelor sunt, pe de o parte, slăbiciuneaeconomică atât a faraonului, cât și a reprezentanților aristocrației, care, desigur, au fost complet copleșite deîntreprinderile de construcții ale domeniului de aplicare al piramidelor Regatul antic Dar, în afară de aceasta, înepoca Regatului Mijlociu nu era nevoie de piramide mari, deoarece de fapt nu A existat un guvern central absolut și nu a necesitat răspândirea ideii sale Ideea arhitecturală a piramidei a ajuns dinnou la viață în dimensiuni mari în Biserica Funerară a Menthotep III și Menthotep IV în Tebe, care a devenit centrulnoii unificări a Egiptului în epoca Regatului Mijlociu (Fig și ) Piramida este combinată PUC Mormântulsub forma unei piramide în Abydos cu un sistem complex de porticuri, chiar a urcat la porticuri Înainte de noi estecomplicația sofisticată a ideii piramidei Piramida este dizolvată în compoziția generală, care este mult maisemnificativă decât ea;De data aceasta, piramida nu este mai mult de unul dintre elementele clădirii Tipul deînmormântare dominantă în epoca Regatului Mijlociu este un mormânt în stânci Mormintele din Beni Hassan sunt deosebit decaracteristice (Fig ), renumite pentru așa-numitele coloane protodorice (Fig ) Mormântul peșterii este foartesimilar în ceea ce privește planul său cu templul de sub piramidă În perioada de tranziție, în legătură cu slăbireaproprietarului central PUC Mormântul târziu sub forma unei piramide în Meroe Shta, doar un templu aristocratic afost păstrat din complexul piramidă, iar piramida în sine a dispărut Într -un mormânt al peșterii, o mișcare lungă duceși la o sală cu stâlpi dreptunghiulari sau rotunzi În mormintele Regatului Mijlociu, sunt date peșteri reale, care suntfoarte în concordanță cu caracterul lor intim Coloana protodorică nu este de fapt un punct de plecare pentru dezvoltareacoloanei dorice, dar în ea arhitectura Egiptului și despotismul oriental s -a apropiat cel mai mult de formelearhitecturii grecești Am văzut că forme similare apăreau deja în epoca Împărăției antice Coloana protodorică are deobicei o formă multifacetă, uneori este acoperită cu același PUC Reconstrucția templului funerar al faraonilordin Menthotep III și MENTHOTEP IV în Tebs of Lobs, asemănător parțial cu Caneluras grecesc În ciuda marii asemănăriexterne, coloana protodorică este în esență profund diferită de ordinea greacă În Beni-Hassan, intrarea peșteriiprovoacă un sentiment viu în privitor că coloanele sunt rămășițele stâncii, după ce peștera a fost aglomerată înea Coloana protodorică nu are niciodată un măr: incizia sa este întotdeauna un dreptunghi Un zbor larg prevalează pestecoloanele din Beni-Hassan: coloanele Eptgroko: Suii Tgszl este doar o ușoară panglică orizontală Nu există asociații cuarhitectură din lemn care să joace un rol atât de semnificativ în ordinea clasică în coloana protodorică Nu are întregulsistem complex și consistent de furnici, care au o importanță atât de mare pentru coloanele grecești și pentruamenajarea În cele din urmă, nu pot fi luate în considerare coloanele diferitelor morminte ale lui Beni Hassan, separate-le de mormintele vecine Toate intrările sunt completate la aceeași înălțime, astfel încât părțile orizontale situate pecoloanele diferitelor morminte, să corespundă și să formeze un singur orizontal Banda orizontală a tuturorintrărilor repetă contururile stâncii, din care peștera lui Beni-Hassan este aglomerată, astfel încât impresia generalăseamănă cu compoziția lui Deir El-Bahri din epoca noului regat (vezi mai jos) Proeminența este cea mai tectonică formădin arhitectura Egiptului și a altor despotiști orientali;Creatorii săi s-au apropiat de problemele comerțului-sclav- - PUC Mormintele peșterii din Beni Hassan Fig Coloane protodorice ale mormintelor peșterii din Beni-Hassan din Delica Architecture grecesc Dar arhitectura egipteană încă nu a făcut un pas decisiv, iar mandatul clasic dinEgipt nu a funcționat, a fost creată doar de arhitectura greacă Noul regat al unificării țării în epoca RegatuluiMijlociu a fost cauzată de o nevoie urgentă de creare a unui singur sistem de irigare Interesele meșteșugurilor orașuluidezvoltat au jucat un anumit rol în procesul de consolidare a forțelor țării Faraonii dinastiei XII au controlatagricultura de irigații din Egipt la scară națională O fermă de irigare centralizată, cu dimensiuni colosale, aveanevoie de cantități uriașe de pădure de cupru și cedru Acest lucru a provocat o renaștere a legăturilor de schimb cuCipru și Fenicia, de unde au fost aduse aceste materiale în loc de pâine egipteană și produse valoroase din Nubiatransformate în provincia egipteană Dezvoltarea largă a comerțului și schimbului a accelerat descompunerea societățiiegiptene Diferențierea proprietății a oamenilor de comunitate atinge dimensiuni enorme Printre săracii NOMA, cei caresunt sfâșiați din mijloacele de producție Consecința acestei stări de lucruri au fost șocuri sociale mari care auînțeles Egiptul la sfârșitul acestei epoci Predarea Sage Ipuver (Leiden Papyrus) este un document luminos al revolteiformidabile a țăranilor și sclavilor Slăbirea colosală a întregii țări și, în special, capacitatea sa de apărare a dusîn cele din urmă la faptul că Egiptul a fost cucerit de oamenii vecini - Hyksos, care, cucerirea Egiptului Au aprobatmult timp Are propria sa regulă Ca reacție la această cucerire în Egipt, a început să crească o mișcare puternică, care vizeazăunificarea secundară a țării, către reconstrucția aparatului birocratic centralizat și spre revenirea valorii saleanterioare a despotului absolut Noul guvern central național folosește religia pentru a consolida într -o măsură și maimare decât guvernele faraonilor din Împărăția antică De asemenea, ea folosește și pentru scopurile sale arhitectură,care devine din nou în slujba guvernului țarist și, în acest sens, dobândește din nou un caracter monumental Chiar șiîntr -o măsură mult mai mare decât în ​​epoca regatului antic, arhitectura noului regat își pune sarcina de a răspândiidei religioase printre cele mai largi mase ale Egiptului, justificând puterea faraonului Dar arhitectura noului regatfolosește pentru acest mijloc complet nou în comparație cu regatul antic Tipul arhitectural care predomină în epocanoului regat este un templu monumental de dimensiuni uriașe și un tip complet nou Studiul templului este principalasarcină a istoriei arhitecturii egiptene din epoca noului regat * Partea tehnică a templelor noului regat nu estede niciun interes excepțional Ca material, o piatră prevalează, de obicei roci de calcar mai moi, iar Teska este departede a fi la fel de perfectă ca în epoca piramidelor Se folosește un liant Metoda de a construi cele mai mari temple esteinteresantă: pe măsură ce sunt ridicate, au îngropat pământul, care a înlocuit pădurile Când în acest fel s -a încheiatstructura uriașă, a fost săpată, iar clădirea a ieșit într -o formă finită Metoda este ingenioasă, dar extrem deprimitivă Poate că unele dintre cele mai mari structuri din epoca unei societăți de detector au fost construite înacelași mod Mulți cred că templul egiptean al noului regat s -a dezvoltat din casă, deoarece în casa egipteană un tipcomplicat (vezi Fig ), principalele părți ale templului sunt deja în mugură - o curte deschisă, înconjurată decoloane , o sală extinsă și un sanctuar, care în casă corespunde casei proprietarului Cu toate acestea, comparareatemplului și acasă dezvăluie un contrast imens între ei: compoziția templului este corectă și simetrică, planul caseieste caracterizat de perfect necorespunzător și asimetrie Cu toate acestea, ar putea presupune că această diferență afost formată treptat în timpul dezvoltării templului din casă Cu toate acestea, nu există absolut date care să facă ca oastfel de dezvoltare să presupună Templul egiptean al Noului Regat s -a dezvoltat din mormintele peșterii din RegatulMijlociu și se întoarce prin ele la templele din apropierea piramidelor din epoca regatului antic O compoziție generalăa unei mișcări îndelungate care duce la săli le unește Dar templul Noului Regat diferă de predecesorii săi cumonumentalitatea formelor și a dimensiunilor enorme Marele templu din Luxor este cel mai vechi templu al noului regat,marele templu din Karnak este cel mai mare dintre ei Templul din Deir El-Bahri (vezi Fig : Fig și ) esteoarecum diferit în tipul său comun de alte studii culturale moderne: dar poate foarte viu Atitudinea formelorarhitecturale față de peisaj Templul nu este complet păstrat în forma sa inițială Inițial, pe ambele părți ale drumuluicare duce în spatele versanților, unde sălile deplasate din peșteră sunt amplasate simetric, șantiere defete Privitorul, care s -a apropiat de templul din față, a fost vizibil trei porticuri unul deasupra altul și, datorităreducerii promițătoare, fiecare portic suprapus era vizibil mai mic de PUCS Reconstrucția Templului în Deir El-Bahri Principalul motiv arhitectural al templului din Deir el-Bah-ri este banda orizontală a porticului, repetândconturul general al rocilor Deir El-Bahri este încorporat în peisajul de la marginea deșertului Mai abrupt "Skgigp^enyîn această zonă se rupe în Valea Nilului Fâșia rocilor este inclusă în imaginea arhitecturală datorită faptului căforma sa generală este reprodusă în porticuri Grandiose și Superuman Pentru clădire, privitorul vede în elementelearhitecturale portico corespunzătoare lui și corpului său Prin urmare, el percepe roci uriașe în contrast cu propriulsău corp la dimensiuni supraumane, puneți presiune pe mmbus Fig O parte a uneia dintre curțile templului dinDeir-El-Bahri Puc piramida sau templul indian al perioadei nou -născuților Formele naturii sunt interpretate prinarhitectură ca fiind imbufnate cu forțe misterioase și teribile Avem înaintea noastră un exemplu de concept animistcare Despotii estici moșteniți din epoca unei societăți de subclasă Dacă nu ar exista portoticuri încorporate în forme denatură, peisajul care înconjoară templul din Deir El-Bahri nu ni s-ar părea nimic de exprimat și neutru Ca orice peisaj,acesta ar conține un număr infinit de posibilități ale interpretării sale, din care arhitectul egiptean a ales unul -exact cel care a corespuns ideologiei sale De fapt, stâncile de lângă Templul Deir El-Bahri sunt foarte mici În Deir El-Bahri, limitele unei persoane construite de om și forme sunt prețuite Aceasta este una dintre tehnicile care vizeazăimpresionarea faptului că clădirea a fost creată nu de om, ci de forțele supraumane, aceleași forțe care au creat formede natură Templul tipic din epoca noului regat (Fig și ) se află într -un loc liber pe suprafața pământului, darla marginea deșertului, uneori asociat compozițional cu valea limitată a Nilului și întotdeauna asociată cu deșertul însine și cu spațiul naturii O comparație a planului clădirii rezidențiale egiptene și a templului egiptean dezvăluieprincipala diferență între ei: spre deosebire de programul confuz al mișcării, pe care le-a trăit compoziția casei, axadreaptă centrală predomină în templul trecând prin întreaga clădire Această axă este formată datorită faptului că toateușile principale sunt situate în mijlocul templului este foarte întinsă în lungimea templului, astfel încât toatedistanțele sunt unite pe calea directă care trece prin ele Toate părțile arhitecturale situate în dreapta și stângaacestei căi corespund exact între ele și sunt o reflectare a oglinzii între ele Această compoziție se numește frontal(când părțile situate pe ambele părți ale axei centrale sunt o reflectare a oglinzilor reciproc - fie în plan, pefațadă, în procesarea pereților interni sau în defecțiunea grădinii, etc Conceptul de frontal este transferat laarhitectură din sculptură Determină, de exemplu, compoziția statuilor egiptene, spre deosebire de statuile greceștiulterioare, în care mișcarea este atât de liberă încât axa directă nu este observată) Axa centrală a templului egipteanal noului regat se face prin procesiunea unei procesiuni religioase, a cărei mișcare este proiectată de arhitecturatemplului Astfel, compoziția lui se desfășoară în timp Două principii determină natura generală a acestei compoziții:îngustarea treptată și întunecarea treptată a spațiului de la intrarea în sanctuar În același timp, este foarteimportant ca îngustarea și întunecarea spațiului să nu meargă treptat, ci pași Diverse părți ale templului care formeazătreptele sunt separate brusc unul de celălalt Odată cu pătrunderea în fiecare dintre acești pași ai privitorului,atenția lui crește pe măsură ce avansează, așteptarea misteriosului și interesului pentru următorul pas, despărțit de obarieră impenetrabilă, ascunzând ceea ce se află în spatele ei este din ce în ce mai acut Dar bariera este depășită,tensiunea își primește permisiunea, privitorul este la următorul pas De regulă, există patru astfel de părți de bază întemplul egiptean al noului regat: aleea sfinx din exterior în fața stâlpilor, curtea pătrată înconjurată de colonada,care era acoperită în strălucirea este acoperită Giposteal puternic introdus de coloane, în sfârșit, însfârșit, mic sanctuar Părți separate ale templului, în special a curții și a Hypostyle Hall, pot fi repetate într -oclădire de două sau chiar de mai multe ori Acest lucru complică compoziția în trepte de îngustare și întunecare ainteriorului templului Dar totuși, fiecare templu conține toate aceste patru părți principale și, în plus, în ordine,așa cum au fost enumerate Să luăm în considerare acum impactul principalelor părți ale templului asupra participanțilorla procesiuni religioase Partea cea mai externă din Templul este aleea sfinxului (Fig ), cu mult împinsăînaintea stâlpilor în spațiul naturii Sculpturile animalelor sacre separate una de cealaltă sunt așezate în două rânduriparalele corecte pe părțile laterale ale drumului larg care trece între ele, astfel încât sfinxurile fiecărui rând săcorespundă precis cu sfinxurile rândului opus Aleea Sfinx se întinde pe o distanță uriașă - până la doi kilometri(Carnac) Figurile separate ale sfinxurilor sunt de obicei mult mai mult decât creșterea umană, deci în compozițiagigantică a sfinxurilor uriașe care se întind în două rânduri la o distanță de doi kilometri, avem și un produs de stilcantitativ, altele în forme și compoziție decât, pentru că pentru că Exemplu, o piramidă sau un templu indian alperioadei nou -născuților, dar, în esență, foarte aproape de ei și în cantitatea lor foarte caracteristică despotismuluiestic (în mod similar putem vorbi despre stilul cantitativ al grădinii chineze) Aleea Sfinxului are o mare asemănare cualeea primitivă a pietrelor, a cărei principiu compozițional dezvoltă nu numai aleea Sfinxului, ci și întregul templuegiptean în ansamblu Se pune întrebarea: sunt Sfinxuri în fața Templului Noului Regat cu sculptură sau arhitectură La prima vedere, se pare că fiecare dintre sfinxurieste o statuie Dar asta ar fi așa doar dacă Sfinxul ar fi izolat În bulevardul sfinxilor, este decisiv că toatesfinxurile sunt exact aceleași Privitorul nu are nevoie să se oprească în fața unui sfinx separat, deoarece faptul că nua urmărit unul dintre ei, îl va inspecta pe celălalt atunci când se deplasează de -a lungul aleii Statuile Sfinx suntatât imagini sculpturale, cât și semne spațiale arhitecturale În compoziția aleii Sfinxului (Fig ), domină spațiulnaturii, în care este conturat doar drumul către templu Acest drum este de obicei foarte larg, ceea ce își exprimă, deasemenea, supunerea în spațiul naturii Deconectarea sfinxurilor este motivul principal; ceea ce Dorogattheima ”este oizolare spațială completă Numirea aleii Sfinxului este de a „captura” oamenii, de a -i trage pe axa principală atemplului, care începe foarte departe în fața templului și se termină cu sanctuarul în care conduce Dintre locurilelocuite din jur, prin intervalele dintre sfinxuri, participanții la procesiune sunt turnate pe alee, formând mai întâimiezul procesiunii, ceea ce crește din ce în ce mai mult pe măsură ce avansează În bulevardul sfințelor, este organizatăo procesiune religioasă Cu toate acestea, fiind pe alee, o persoană înainte de „Gia Kziknv”, :? Da Alley ofthe Sacred Rams din Carnac PUC Aleea Ramilor Sacri din Karnak este încă în spațiul naturii, deoarece este în aerliber și în afara clădirii, în sensul corect al cuvântului Dar, în același timp, persoana este deja pe axa principală atemplului care duce la sanctuar, care este vizibilă la distanță prin găurile de ușă corespunzătoare Aleea Sfinxului, înplus, are o importanță deosebită pentru percepția statului a părții din față a templului din exterior, stâlpii săi -două turnuri pe părțile laterale ale intrării principale (Fig ) Randalele sfinxilor aruncă un privitor într -unpunct de vedere lung de protecție din stâlpi Când privitorul promovează de -a lungul aleii Sfinxului în direcțiastâlpilor, nu întreaga compoziție exterioară a templului este deja vizibilă, deoarece o parte din sfinxuri rămâne înspatele lui Numai din punctul în care începe aleea sfinxului, aleea lungă a sfinxilor este vizibilă toate împreună custâlpii la sfârșitul ei, iar această întreagă compoziție este percepută împreună cu natura înconjurătoare, în spațiul încare este înscris În acest caz, ca și în Sfinxul din Giza, acest lucru dă interpretarea naturii ca dând naștere unoranimale fantastice, care au fost percepute de egipteni ca realitate Sfinxii li s -au părut paznici puternici ai intrăriiîn templu, precum taurii asirieni de la intrarea în palat O procesiune religioasă și un individ trebuie să depășeascăacești paznici pentru a intra în templu Depășirea paznicilor transportă pașii prin care o persoană ar trebui sădepășească spațiul intern al templului, care se apropie de sanctuar Soluția mare de scară a aleii Sfinx este foarteimportantă Sfinxii înșiși sunt foarte mari Dimensiunile lor sunt vizibile din comparație cu oamenii din apropierealor Este foarte important ca sfinxurile de sub capete să aibă de obicei figuri umane mici care contrastează cu sfinxurimari Între aceste figuri umane și sfinxuri, el primește PUC Reconstrucția părții din față a marelui templu dinLuxor PUC Stâlpii templului din Edfu este același raport ca între micile porticuri ale lui Deir al-Bahri și rociuriașe deasupra lor Spre deosebire de figuri mici, sfinxurile cresc puternic în dimensiunea lor și parimense Dimpotrivă, statuile sub capul lor par chiar mai puțin comparate cu ele decât sunt cu adevărat Uitându -se lasfinxuri, o persoană se atribuie stâncii de dimensiunea unor figuri mici și, prin urmare, se dovedește a fi opusăsfinxurilor care par copleșitoare, în timp ce o persoană se simte nesemnificativă în fața ei Aleea Sfinxului are oorientare severă în ambele direcții Cu toate acestea, datorită faptului că, pe de o parte, sunt localizate sfinxurile,direcția către stâlpi domină direcția opusă Aleea Sfinxi subliniază cu orientarea sa orientată, mișcarea procesiuniireligioase în direcția templului din el, renunță la această mișcare Cu cât aleea sfinxului este mai lungă, Gem Ailiaedivorțează mișcarea unei mari mase umane, organizată în sanctuar Stâlpii încetează să oprească această mișcare alergândpe ele La prima vedere, stâlpii par similar de la distanță cu piramidele, cu turnul lor în sus Regustarea volumelor lorconține un element de cubicitate Cu toate acestea, principala diferență între stâlpi și piramidă este avantajul uriaș allățimii stâlpilor aplatizați pe partea din față a templului, deasupra grosimii lor Piloni (Fig )- Plane, Problema '■ Fig Detaliile zidăriei egiptene din epoca Noului Regat al CA, bariera, cu ajutorul căreia interiorul templului se închide dela privitor și, în același timp, mișcarea procesiunii religioase este suspendată Dacă întregul interior al templului arfi descoperit imediat, atunci interesul pentru proiectarea internă a templului ar fi mulțumit de la bun început, fără aavea timp să crească, astfel încât privitorul să nu fi reușit stresul intern Pilonii indică granița dintre cei doi pașide -a lungul cărora se desfășoară compoziția templului Întregul punct al unei astfel de frontiere constă în ascundereaprivitorului de tot ceea ce se află în spatele său, ceea ce provoacă o creștere a interesului, apoi în deschidere,depășind bariera și rezolvarea stresului Cu toate acestea, în același timp, stâlpii sunt formați astfel că dau impresiade volum din cauza restrângerii masei lor Cu toate acestea, acest volum nu este atât de real decât vizual Pilonii suntsingura parte din față a templului Întregul templu În general, înconjurat de o zonă sacră în care există o locuință depreoți, grădini, grădini, culturi, un lac sacru, etc The sacred area was surrounded by a rampart or fence that usuallyadjoined the side walls of the temple directly behind the pylons, so that the pylons and the Sphinx alley in front ofthem were the only parts of the temple that were outside the fence of the Zona sacră Era imposibil să se apropie departea templului, deoarece gardul sitului sacru a intervenit Dar chiar dacă te uiți la părțile laterale ale templului depe site -ul sacru, se pare că ești în spatele scenei și te uiți din punctul de vedere din care arhitectul nu a fostcomplet luat în considerare Templul egiptean al noului regat este conceput pentru a -l privi doar de pe stâlpii și aleeasfinxilor Interiorul templului, elementul principal al compoziției sale arhitecturale, începe, de fapt, în spatelestâlpilor Mișcarea procesiunii religioase în masă, care a avut loc pentru ei de -a lungul aleii Sfinxului, este ruptă înjurul planului stâlpilor Participantul procesiunilor este distribuit în spațiu în fața stâlpilor Oprirea are loc Acestmoment este complet sfâșiat Pentru implementarea pe suprafața stâlpilor înainte de participanții opriți la procesiuneade reliefuri, umplute cu compoziții mai mult sau mai puțin complexe care sunt îmbogățite de ideea originii divine aputerii țariste De exemplu, este înfățișată o figură mare a faraonului, care, sub auspiciile zeității care stă înapropiere, bate mormane ale inamicilor săi înfățișați sub forma unor figuri foarte mici Tehnica stâlpilor (Fig )relevă caracteristici foarte importante Nerespectarea cu cusături orizontale și verticale este izbitoare Dacă teuiți atent la contururile quadatorilor individuali, se dovedește că au o formă diferită, care este, de asemenea, foartegreșită Unele quadre se duc la altele, quadras individuale au procese de forme aleatorii și diverse care intră înquadras vecine etc L Sensul unui astfel de teska este Că planul peretelui în ansamblu domină pătratele individuale,care se pierd complet în el Dacă arhitectul ar putea face acest lucru din motive tehnice, el ar deplasa întreagasuprafață a stâlpului dintr -o singură bucată de piatră Cusăturile interferează cu planul arhitectului: încearcă să leascundă, dacă este posibil Este caracteristic ca figurile înfățișate pe reliefuri să fie complet inevitabile cu limiteledintre pătrate și cu pătratele în sine și că sculptorul a considerat întreaga suprafață a pilonului ca un singur fundal,care este supus umplerii Putem spune că cvadrele individuale de stâlpi sunt o unitate doar în ceea ce priveștetehnologia;Unitatea în sens arhitectural și compus este întreaga suprafață a fiecărui pilon în ansamblu Acest lucru estefoarte clar subliniat de un role care înconjoară fiecare stâlp din toate părțile și formează un cadru solid în jurulsău, care subliniază foarte mult coastele unui masiv geometric Există o presupunere că aceste role se întorc la ramelede bambus, care au tras odată covoarele atașate de ele În ceea ce privește acest lucru, apropo, faptul că există perole, există grupuri împrăștiate pe întreaga lor suprafață pe lacune egale unul de celălalt din trei linii detraversare, interpretate ca reproducere ornamentală a frânghiilor, pe care se presupune că covoarele erau presupuseatașat la rame de bambus Nu este posibil să se dovedească existența unor rame de bambus cu covoare întinse pe ele, careau servit ca prototipuri de stâlpi Dar chiar dacă presupun că au existat într -adevăr odată, atunci considerareagenetică nu este capabilă să explice de ce, atunci când treceți la echipamente de piatră, rolele încă păstrează Ruloulunește suprafața stâlpului și îi conferă pelotosturile finisate Canțurele, încununând stâlpul, a fost așezat peste rolepeste role Cu toate acestea, rolele au, de asemenea, un sens complet diferit asociat cu interpretarea suprafețelorstâlpilor și cu stilul reliefurilor care le acoperă Stâlpii sunt limitați de la exterior, nu de planuri, precum opiramidă, dar învăluite în Toate părțile sunt un fel de strat spațial Reliefurile de pe ele sunt executate de o tehnică specială numită Relief enSeghi, adică relieful tăiat Contururile figurilor sunt adânc tăiate pe suprafața stâlpilor, ceea ce face posibilăfigurile de modă și le oferă un cunoscut volum - Cu toate acestea, punctele exterioare ale corpurilorpersoanelor înfățișate se află în planul extern care limitează gama de stâlpi, astfel încât modelarea figurilor înreliefuri se realizează prin aprofundarea acestora în baldachinul stâlpului Acest volum vizual particular de cifre arputea fi comparat cu volumul vizual de stâlpi în ansamblu Cifrele înfățișate pe suprafața stâlpilor nu numai că au unvolum bine cunoscut, dar trăiesc într -un fel de spațiu A cărei imagine este necesară în privitor chiar de volumulcifrelor Acest spațiu este creat prin relația a trei planuri, trei planuri în care se rupe suprafața stâlpilor Acestaeste, în primul rând, adevăratul plan extern al stâlpilor, marginea materială a acestora, care poate fi resimțită cumâna ta Dar, pe lângă acest plan material, pe de o parte, există și un plan imaginabil al fundalului posterior alfigurilor de relief, aprofundându -se în volumul lor în spatele planului material al pilonului și având o adâncime,adică, ca și cum ar fi separați de fundalul general Pe de altă parte, rolele care apar în fața planului material alstâlpilor creează un strat spațial deasupra acestuia, limitat la față de planul ideal determinat de cele mai proeminentepuncte de role Astfel, reliefurile creează un strat spațial în spatele planului material al stâlpilor, rolele creează unalt strat spațial în fața acestui plan Ambele straturi spațiale se contopesc într -un strat spațial comun, scuturândcertitudinea limitării materiale a stâlpilor și înlocuirea planului material al pilonsului cu un strat spațial care leînvăluie din toate părțile și în care figuri voluminoase de relief trăiesc și se mișcă Dar, deoarece volumul figurilordiferă de volumul real al figurii umane din viață, iar spațiul în care trăiesc figurile de relief, diferă de spațiulreal Acesta este un spațiu ireal și un volum ireal Reliefurile prezintă scene la care participă zeitățile, imagineaimaginii este scoasă din granițele obișnuite Viața Îl va lua Horamshodezhezhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhzhge tehnologia Procesiuni au avut loc noaptea la lumina torțelor În timpul opririi procesiunii în fața stâlpilor, participanții săi s-au mutat chiar în fața planurilor de stâlpi Torțele s -au mișcat și în fața lor Contururile cu tărie puternic alereliefurilor au dat umbre foarte adânci, ceea ce a indicat brusc linia exterioară care limitează figura și modeleazăușor chiar figura Când sursa de lumină (torțe) și -a schimbat poziția, atunci umbrele contururilor au prins viață: ei s -au schimbat constant și s -au umplut cu mișcare S -a dovedit în scena figurii în direct și mișcare TENS -urileînfățișate au început să se afle în spațiul alocat lor în fața ochilor privitorului afectat Aceste efecte încă s -auintensificat de la iluminarea încrucișată cu mai multe torțe din diverse puncte de vedere și cu atât mai mult dinmișcarea mai multor surse de lumină Se poate imagina cum groaza sacre și emoția greșită a fost acoperită cu un astfel despectacol al participanților egipteni în procesiuni religioase În legătură cu analiza reliefurilor și a tehnicilor lor,ar trebui să privim și stâlpii într -un mod nou Volumul lor vizual este la fel de iremediabil ca volumul cifrelor pentrureliefuri De asemenea, ei par privitorului imaginea lumii „nesănătoase” Axa principală a templului, atât destrălucitoare identificată pe aleea Sfinxului, este foarte accentuată în stâlpi: locația ușii în centrul pe axă și osăpătură semnificativă deasupra ușii dintre cele două turnuri Ușa este inhibată, în plus, cu încadrarea sa structurală,formată din trei fascicule, răsucindu -se peste ele și un semn simbolic deasupra întinderii ușii Stilii continuăcontinuă construcția pe scară largă a sfinxurilor și creează cu ele un rând pe scară largă tipică arhitecturii despotieiorientale, pe care o observăm și în Archi-Ikgur din India, Babilon, Persia și alți despotii orientali Stâlpii înșișisunt foarte mari (Fig ), dimensiunile lor ajung la x m (Carnac) Astfel de turnuri colosale contrastează cusfinxuri mici în comparație cu ele Un raport este stabilit între sfinxuri și stâlpi similari cu raportul dintre sfinxuriși figuri mici sub capul lor Un rând continuu în creștere este format dintr -o persoană, prin figuri mici sub capetelesfinxurilor, figuri de sfinxuri, figuri de faraoni mari care de obicei stăteau în fața stâlpilor, până la stâlpi înșiși,și apoi până la vastele întinderi ale celor deșert sau spre stânci, împotriva cărora este vizibil templul, ca în DeirEl-Bahri Un rând atât de mare a fost construit de io Kontreel? -Tht^ eedate Malekitform Bulbsh -Există Și mai mult, iar cea mică situată lângă forme mari pare complet nesemnificativă Locația cantităților contrastante curânduri în creștere și scădere, creând impresia unei creșteri treptate active într -o direcție și coborârea în cealaltădirecție, îmbunătățește în continuare contrastul în contrast în contrastul a două puncte extreme ale seriei: o persoanăși o persoană și o persoană cele mai mari forme de arhitectură sau chiar de natură Într -o serie mare de compoziții destâlpi și alee ale sfinxilor, figurile în relief pe stâlpi joacă, de asemenea, un * PUC foarte mare Stâlpiitemplului în rolul Edfu Când participanții la procesiune s -au apropiat de stâlpi, nu mai au văzut sfinxurile, iarfigurile sculptate pe stâlpi au adoptat rolul de scară mare a acestuia din urmă Stâlpii au fost suplimentate inițial deunele părți care nu sunt conservate, care uneori aveau o semnificație compozițională semnificativă Micile rame din lemnînfățișate în lucrările sculpturii și picturii egiptene au fost introduse în ramele uriașe de piatră ale ușilor deintrare Aceste a doua cadre sunt în special avansate pentru impresia unei creșteri a formelor arhitecturale În plus, înstâlpi, găurile au fost păstrate mai jos, în care ratele uriașe de lemn au ratat, depășind stâlpi în înălțime: la acestetije, care au fost așezate în vacanțe și în timpul procesiunilor religioase, steagurile au fost atașate de sus (Fig ) Peste găurile pentru catargurile din părțile superioare ale stâlpilor, au fost păstrate găuri, în care au fostadmise inițial inele de piatră care țineau catargurile De pe acoperișul stâlpilor, unde scara din interiorul turnurilora condus, catargurile au trecut prin inele de piatră și PUC Imaginea stâlpilor de pe relieful egiptean dinepoca noului regat a fost coborâtă în găurile inferioare Uneori au pus -o în fața stâlpilor, ■ „, T oo Ip k simetric„Serons central Ur = Înotul în cazurile inexacte, unul dintre aceste două obeliscuri sub celălalt;Dar cel care estemai mare este apropiat de stâlpi decât celălalt Când mergeți de -a lungul aleii Sfinxului, datorită unei reduceripromițătoare, se pare că ambele obeliscuri sunt aceeași înălțime Diferența în înălțimea obeliscurilor este explicatăprin dorința arhitectului de a introduce renașterea și saturația în compoziția absolut simetrică a aleii Sfinx șiPiloni Fără a încălca o frontală strictă, arhitectul introduce în același timp libertatea compozițională binecunoscutăîn locația obeliscurilor, pe care privitorul o vede, trecând atât pe , cât și descoperind că nu sunt egale și că suntla distanță diferită de Pilons Sensul unei opriri mai mult sau mai puțin prelungite a procesiunii religioase înainteastâlpilor este că participanții la procesiune au creat o dispoziție mistică, a fost ridicat un sentiment religios Ușacare conduce în interiorul templului vă permite să intrați în același timp doar un număr relativ mic de oameni Stând înușă sau înainte de a intra în stâlpi, privitorul a văzut deja principiul de bază al compoziției din interiorultemplului Datorită corespondenței celuilalt găuri interne, privitorul a perceput axa principală - drumul care se pierdeîn sanctuar El a văzut, de asemenea, o îngustare și o întunecare a spațiului prin treptele prin curte, hipostilul Salapână la un punct complet negru din intrarea în sanctuar de la capătul axei Curtea situată în spatele stâlpilor estevizibilă bine În spatele lui, un spațiu semnificativ mai întunecat al holului hipostal este vizibil în gaura ușii Maideparte, intrarea în sanctuar În cele din urmă, bariera de plunar este depășită, iar procesiunea intră în templu Estenecesar să ne imaginăm mișcarea participanților la procesiune măsurată și tensionată, pozițiile lor se întind șiconstrânse Acești oameni s -au mișcat ca niște rânduri interminabile, de obicei, se mișcă într -o direcție de figuri pepanglicile reliefurilor egiptene Toată această solemnitate și hieraticitate au scos mai mulți participanți la procesiunedin viața de zi cu zi După ce a depășit barul Pilon, un participant la procesiune s -a apropiat de sanctuar Dar nu aatins niciodată obiectivul în care și -a condus drumul, deoarece sanctuarul era disponibil doar pentrupreoți Participanții la procesiune au fost distribuiți în curte și în sala hipostiliană Există motive să ne gândim cămasele exploatate ale populației au fost permise doar în curtea deschisă și nu au avut acces la sala de ipostală, caredoar reprezentanți ai clasei conducătoare, aristocrația aveau dreptul să intre Astfel, oricine, în ceea ce priveștepoziția lor socială, este cel participantul procesiunii religioase, doar unii dintre pașii la care a fost construittemplul i -au fost întotdeauna la dispoziție - încă unul pași, celălalt mai puțin Dar pentru fiecare dintre ei, au rămasînainte, misterioși, necunoscuți și inaccesibili, care nu au putut fi încă depășiți Urcarea treptelor s -a transformatîntr -un scop în sine, fiind rezultatul unei metode speciale de gândire, care a constat în mișcare constantă înainte pecalea realizării neatinse Toată lumea putea vedea direcția căii care l -a dominat și i -a absorbit toată atenția Eratoată lumea Este vizibil, cu excepția pasului în care a fost într -un moment dat, următorul sau mai mulți pași următori Curteadeschisă a templului egiptean (Fig și ) este de obicei înconjurată de două, trei sau chiar patru laturi cucoloane care poartă acoperișurile porticilor în spatele lor Trebuie să vă amintiți Că fiecare parte a templuluiegiptean, inclusiv Curtea, este o legătură a unei axe comune a lanțului de îngustare și întunecarea spațiilor, de laspațiul nelimitat al naturii până la micul sfânt întunecat În comparație cu aleea Sfinxului, spațiul curții esterestrâns, deoarece este limitat nu numai de semne spațiale separate separate, precum sfinxurile, între care suntdeschise priveliștile ale distanței Sfinxurile corespund coloanelor din curte, dar sunt conectate între ele cu părțiorizontale așezate pe ele Spațiul curții este limitat de pereți continue, creând un gard continuu și impenetrabil înjurul curții Dar curtea este încă complet liberă în partea de mijloc și nu are o acoperire de sus Datorită acestui fapt,spațiul său este restrâns mai puțin decât spațiul hipostalului Cod forțat de coloane uriașe și blocate complet desus Curtea este întunecată mai mult decât aleea Sfinxului, dar mai puțin decât hipostala Pe aleea Sfinxului, putem vorbideja despre o întunecare foarte nesemnificativă a spațiului său, deoarece sfinxurile mari aruncă umbre Dar totuși,diferența este comparată cu spațiul natural al naturii naturii este foarte nesemnificativ Curtea este întunecată multmai puternică În el, spațiul de lumină centrală nu este limitat de piese materiale - coloane, ci și de spațiu, ci altfelpictat decât spațiul părții sale de mijloc Spațiul întunecat al Porticoes servește ca fundal din care este separatspațiul luminos al curții Întunecarea curții este realizată nu numai de inelul porticurilor întunecate care oînconjoară, ci și de o umbră ascuțită care se află în curte din pereții săi Sala de ipostală este mult mai întunecatădecât curtea, deoarece este aprinsă doar de găuri de lumină minore situate deasupra Axa principală a templului caretrece prin curte este exprimată în mod clar prin faptul că ușa din față este sfâșiată de portic și de faptul că existăun decalaj nedorit deasupra ușii dintre stâlpii care se ridică deasupra porticului Curtea templului egiptean esteînconjurată de coloane, care, din toate imaginile arhitecturii despotiștilor orientali, sunt cele mai apropiate decoloana greacă Dar Oricât de mare este această asemănare, diferența dintre ei prevalează încă Coloana egipteană estefină și simbolică Aceste două caracteristici caracterizează întreaga arhitectură a despotiștilor orientali Vizualizareaegipteanului PUC Curtea Templului din EDF PUC Templul din coloana EDF este că reprezintă o plantăfantastică vie, care crește în natură Liniile de butoi, în funcție de tipul de coloană, oferă o imagine mai mult sau maipuțin realistă Butoiul se termină cu o floare Cu toate acestea, este complet greșit să numim această floare, așa cumeste adesea împărțită, capitala Capitalul face parte din ordinea greacă și crizează portbagajul coloanei clasice,susținând părțile orizontale ale comenzii: își conectează părțile orizontale cu verticală (vezi volum și) Floareacoloanei egiptene este de obicei acoperită cu părți orizontale deasupra acesteia cu un masiv cubic, care nu permiteprivitorului să se gândească la rolul constructiv al florii În plus, acest corp cubic în sine nu este separat de părțilesituate deasupra acestuia Trece direct în părți orizontale, ca un cub deasupra florii coloanei și părțile orizontaledeasupra acestuia sunt aglomerate dintr -o bucată Același raport este complet același între stâlpii verticali și o barăorizontală deasupra lor în porticul din Deir al-Bahri Acolo, „Se dovedește că planul frontal al porticului esteprimar În care se fac găuri dreptunghiulare, iar stâlpii sunt rămășițele acestui plan continuu primar În coloanelecurtei obișnuite a templului, privitorul pare că stâlpii similari cu stâlpii lui Deir El-Bahri sunt depășiți cu plantedin care părțile superioare ale stâlpilor se lipesc de sus sub formă de blocuri cubice În orice caz, întreaga coloană înansamblu, împreună cu o floare care încununează portbagajul, face o impresie de creștere din pământ Creșterea coloaneiegiptene are un sens religios și simbolic Întregul templu în ansamblu, și mai ales Sala Ipostilului, care constând dincoloane, este o imagine simbolică a Sfântului Roshi În această privință, curtea pregătește o sală ipostatică și este unfel de „margine” a pădurii Există diverse soiuri ale coloanei egiptene Într -un caz, acesta este un singur trunchi gros,în alte cazuri - legături, mai multe în mod semnificativ mai multe trunchiuri subțiri Apoi, există o aproximaremai mare la lotus, apoi la papirus Dar vizualizarea și simbolismul sunt caracteristice tuturor acestor tipuri Au odiferență radicală între Coloane egiptene și grecești A fost ultima, și nu coloana Egiptului, care a constituit baza întregii arhitecturimondiale ulterioare până în zilele noastre În unele temple, figurile umane sunt marcate între coloane, de obiceiînfățișând faraoni Aceste cifre au un sens cu adevărat simbolic Sculpturile dintre coloane indică faptul că intervaleledintre aceste coloane, numite Intercolumni în Grecia (vezi volumul ) V, PUC Curtea Templului Ramses III dinKarnak primește sensul funcțional al spațiilor destinate mișcării oamenilor (vezi Fig ) În unele curți ale templuluiegiptean, este izbitor ca ușa să se întindă deasupra coloanelor porticilor adiacenți Acest raport este complet imposibilîn Grecia și diametrul- i 'li i fuc Reconstrucția hipostalului unui templu mare din PUC Carnac Salaipostală a marelui templu din Karnak este radical opusă principiilor arhitecturii clasice (vezi volumul P) Aceastăvaloare a ușii este strâns legată de principiul unei serii dinamice de mare scară mare, care a fost realizată secvențialîn curtea templului Reamintim că cadrul ușii a fost introdus inițial în cadrul de piatră al ușii, o încadrare din lemnmult mai mică, care a atins aproximativ jumătate din înălțimea încă existentă, PUCS Reconstrucția hipostală aunui templu mare în cadrul Karnak Go Stone (vezi Fig ) La un capăt al unui rând de scară mare există opersoană Formele cresc din ea, crescând din ce în ce mai mult, printr -o încadrare scăzută a lemnului pe care coloaneleo dezvoltă Un cadru mare de piatră se ridică deasupra coloanelor și turnurile de stâlpi se dezvoltă din ea Formele crescdin ce în ce mai mult în sus O persoană de aici pare complet nesemnificativă în comparație cu formele gigantice opuselui Seria dinamică de mare scară distinge arhitectura noului regat de arhitectura regatului antic, unde, în special înpiramide, formele colosale sunt opuse privitorului mult mai ascuțite, aproape complet fără tranziții legate În spatelecurții, care se apropie de piață până la piață, urmată de o sală ipostolică (Fig - ), în majoritatea cazurilor,păduchii întinși Dimensiunea enormă a hipostalului hipostal al unui templu mare din Karnak, cel mai mare templuegiptean, ajunge la x m Sala ipostolică este, de asemenea, o legătură pe principalul One SHYIZHSHSH Vizualizarea hipostalului Sala Templului Honcu din Karnak '' ^>! Zhiafi "nmvzh nr r;nindcnfonny rzeismff eef e Mofgenlandtschen Gesell et Dans L'Ar Paris, Meier-Graefe J Pyramide și Temple Berlin Schafer H Weltgebăude der Old âgypter A The Antichity Legrain G Les Temples de Karnak г deBissîng Contribuție la istoria arhitecturii antice, Borchardt L On the Building History of the Temple of Karnak DARESSY La Grande Colonade Du Temple de Luxor, âlapart J Abydos Winlock H Excavari ale Templuluilui Deir El Bahri, — (Procecd Of the Anier Philosoph Soc ), Вальдгауэр О Художественно-историческиезаметки к истории типа пирамиды // Сборник Государственного Эрмитажа № Баллад Ф Очерки историидревнеегипетского искусства М матеро ектра о Крита На о, Крите в середине восточной части Средиземного моряодновременно с развитием египетской культуры в Африке и вавилоно-ассирийской культуры в Месопотамии существовалазамечательная культура, которая широко распространилась с маленького островка на окружающие его материковыестраны Открыыая только сравнительно недавно, критская культура разработана далеко ще ре исчерus Существует очень многоспорных и темных вопросов, касающихся не только деталей жизни древних критян, но и самых основных вопросов устройствакритского государства Историю о Крита и еамечательной ахитектуры подразделяют на отдельные периоды Вппрросы хронолоnțeиикритских памятников дор остаются крайне слоored Дворцы, которые яriste наиболее ватныыи интересныы Suit мнократнопеределывалисmp, и это чень затемняет их историю Историю о Крита делят оковенно нериоды, которые называют«минойскиmisiona» (Я привожу здесь только основные из этих подразделений, оставляя в стороне более сложныеподразделения, разработке которых посвящена большая литература ) Раннеминойский период о, Крита, который протекалодновременно с Древним царством в Египте и с развитием Шумера и Аккада в Месопотамии, — это время , когда соео meciuriкультура на о о Крите только начала развиваuter и и кладыватьсnder Соего наивысшеëо расцвета достиize в с среминойскийпериод, o дноврея doar р с еетскиportațiСреднеминойскиette период относиartд э Наконец, позднеминойский период-эостенныйуадокой кутритеры, который потекал прителиless с - по п п д э Ко времени позднеминойско-го периода критской культурына греческом материке достигают наивысшего расцвета дворцы микенской культуры, главнымобразом в Тири«фе~и Микенах; которые тесно связаны с двор- цами о Крита, но вместе с и г г mu г altestit к н н о отличны(с Том ii) До сих пор насшифрована соеобразная критская письменность, многочисленные оразцы которо@ до нас Поэтому всеннания о девнея крите основаны ш з и иaterмятников материальной культуры Уже самое рас-з положение центра критскойкультуры на маленьком острове и излучение критской культуры с этого острова во все стороны позволяет сделать важныевыводы На о Крите создавались ар- !L'Uc u оод u ури на о Крите хитектурные и худоственные форыы, влиявшиhr наискусство различных сран, ыыих р в cordКритоcta Археолоnțeические раско „Echipa з м м м м м м м м м мооniuта§ии, в малойм мреции зрократно н з зраhren нодили’sИскусство материковой Греции, ма-лоазийского побережья Эгейского моря, отчастиМесопотамии и Египта восприняло формы критского искусства, более или менее переработав их Эти данные говорят за то, чтоо Крит puc город в г г г о о Крите вел со всеми этиpare urance о unde торnțeовлю, которая ыыла главныыисточнико§ ео На о Крите было, по-видимому, несколько родовых племен, объединенных в союз или федерацию (государство),обладавших флотом, при помощи которого и велись довольно оживленные сношения с окружавшими Средиземное море странами Нао Крите имелся ря самостоятельных дворцов и родовых поселений По -зили dejaоlica ITHосподnensiver împărțit între cele mai puternice triburi Tipic pe aproximativ Creta este o așezare pe locul satului modern Gurnia (Fig și ), care este săpat în partea sa cea mai semnificativă și oferă o imagine strălucitoare a vieții Cretan Acestaeste în primul rând un aspect complet greșit, care este atât de tipic pentru despotismul estic Străzile curbate,conectându -se între ele în locuri aleatorii, întâlnirea, ramificarea, formarea proceselor și capetele moarte, creează orețea foarte complexă și înspăimântată, care îngreunează orientarea O astfel de imagine s -a dovedit a fi construcțiaunui plan pre -specializat și treptat Satul a crescut și s -a conturat pe măsură ce cerințele vieții au crescut, exactîn același mod în care a crescut casa egipteană În Gurnia, aproximativ în centrul satului, există o zonă destul desemnificativă, de asemenea, o formă complet incorectă la care Palatul - Zhisha al nobilimii clanului, condus delider Există mai multe străzi în zona Vedai, a căror producție este de asemenea aleatorie în piață Dușul ocupă un sfertîntreg de formă foarte neregulată, ca și alte sferturi;În jurul lui, străzile strâmbe trec de tot Yotoron Este minunatfaptul că palatul nu este complet protejat În alte sate, clădirile din jur se apropie de palat și mai aproape, care esteuneori complet acoperit cu ele Care este diferența de comparație cu palatul regelui asirian Sarya din Khorsabad!Poțipresupune Că principala sursă de venit a clasei conducătoare de la O, Creta nu a fost atât exploatarea populațieilocale, cât și comerțul naval, precum și Piratgtwl-Two-Eurnia și alte palate Cretan nu sunt deloc, ceea ce este unuldintre Cele mai caracteristice trăsături ale arhitecturii lor Și în aceasta din nou - contrastul deplin cu PalatulSargon, Palatul Cretan este complet pierdut și se dizolvă în marea cătușelor, ridicând doar puțin deasupra lor Acesta nupoate fi perceput decât din copertile străzilor străzilor, trecând prin care privitorul vede un zid al palatului, apoicelălalt, apoi celălalt colț, dar nu poate acoperi masa exterioară a palatului în ansamblu, care nu este proiectat cuintenția de a -i arăta PUC Dulciuri de vase de sânge cu aproximativ Creta, cu imagini cu case la privitor ca osingură compoziție Privitorul poate vedea de fiecare dată doar o mică parte din masa exterioară a palatului, care seapropie de el undeva din cauza rândului străzii Astfel de părți individuale ale volumului exterior al palatului suntconcepute pentru a înlocui întreaga vedere exterioară a palatului Pereții sunt solizi și nu sunt perforați de găuri * Procesarea peretelui străzii este deosebit de caracteristică Vorbind înainte unul în fața celuilalt, treptelepereților provoacă impresia unui volum de trei dimensiuni în privitor și, în același timp, corespund suporturilorstrăzilor În Gurnia, intrarea în palat situată pe piața principală este foarte tipică Forma de intrare este completneașteptată, dar profund conectată cu întreaga compoziție Intrarea este mutată chiar la marginea zonei și are formaliterei G, adică este complet asimetrică Este format din mai mulți pași, care în asimetria și imaginea lor completă suntfoarte în armonie cu forma greșită și cu întregul oraș Pașii atrag cu exactitate privitorul în adâncurilepalatului Palatul din Gurnia a fost păstrat relativ foarte slab și nu aparține celor mai mari și mai strălucitoarepalate cretane, cu compoziția internă a căror compoziție vom face cunoștință cu alte exemple mai revelatoare O ideedespre forma exterioară a cătușelor, din care a constat satul tribal cretan, poate oferi numeroase cioburi cu imagini cucase găsite pe părintele Creta (Fig ) Aceste case au camere situate în două sau mai multe niveluri una peste alta:au făcut găuri ușoare asemănătoare cu ferestrele noastre Dar aceste mici găuri ușoare sunt încă foarte departe deferestrele Renașterii (vezi Volumul III) Cele mai mari palate cretane sunt situate în Modern Knobe și Fest Palatul dinKnossos (Fig ) a fost studiat mai ales în detaliu și foarte convenabil pentru studierea compoziției PalatuluiCretan, deoarece unele părți ale acestuia sunt chiar restabilite cu o severitate științifică deosebită Zona ocupată depalat în Knossos este foarte mare;Ajunge la aproximativ IOOH m Palatul, ca și alte palate Creta, compusă dintr -opiatră necuprinsă sau slab tăiată pe un liant destul de sărac Vasilele, ramele ușilor, uneori zidurile pereților suntașezate în zidărie corespunzătoare de piatră bine înălțată Pereții sunt acoperiți cu lut și var;În interior, acesteasunt acoperite în mare măsură cu pictura tavanului erau din lemn Compoziția generală aKrWitsky'dvbrza'napomingatplanetAsplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetplanetasplanetas"În mijlocul palatului există o curte mare de formă neregulată corespunzătoare pieței orașului Coridoarele curbe aleformei greșite conectează numeroasele interioare ale palatului unul cu celălalt și seamănă cu rețeaua de curbe dinGurnia Palatul Knossos merge și în piața orașului și Intrarea în acesta este, de asemenea, situată chiar în colțul acestei zone Palatul din Knossos se descompune în douăpărți principale: în camere complet asimetrice, împrăștiate liber în jurul curții principale și la un PUC mai mic de Planul palatului în Knossos, pe aproximativ Creta parte a palatului, formată dintr -un coridor complet direct,la care sunt adiacente un număr mare de camere absolut directe între ele Din punct de vedere modern, ar fi firesc săpresupunem că partea ruptă corespunzătoare a palatului conține sălile de recepție și a fost jumătatea sa din față, iarspațiile asimetrice au fost în scopuri și oficiale De fapt, raportul dintre cele două părți principale ale palatului dinKnossos a fost exact opusul Camere directe paralele servite pentru a stoca consumabilele necesare pentru viațapalatului;Acestea au fost magazine, fire de depozitare, B-K (aceste nave de șuruburi de ten-tet-tet pentru depozitareacerealelor, vinului și a altor consumabile (Fig ) Problema principală a compoziției interne a Palatului Cretan esteconfuzia complexă a acesteia Plan (Fig ) Această caracteristică principală a Palatului Cretan nu poate fi explicatăprin gradul de apariție a părților individuale ale palatului și prin multiplicitatea extensiei unul față de celălalt alpremiselor interne individuale și complexele acestora, deși palatele cretane , și în special cele mai mari palate,inclusiv Knos, au fost reasigurate în mod repetat și fiecare dintre acestea, Fig Premisele pliante alepalatului din Knossos, pe Creta aproximativ Creta Puc O parte a palatului din Knossos, pe Istorie critică Esteimposibil de explicat această linie cu condițiile solului, deoarece palatul din Knoss și Knoosos și alții ocupă un locmai mult sau mai puțin egal În orice caz, este imposibil să -și retragă planurile din condițiile solului S -ar credecă palatele cretane au o locație atât de confuză a camereiNiy, pentru a -i face mai ușor pentru locuitorii săi să seprotejeze și este mai dificil pentru dușmani să intre în interiorul fricii unei ambuscade Dar această explicație esteneconvingătoare, deoarece palatele cretane nu sunt complet protejate și se disting printr -un caracter deschis Înaceastă privință, intrările în palat sunt indicate în special în Knossos, și Fest, Gurnia, iar în alte locuri: scărilargi, complet deschise în interior, ușile sunt mult mai profunde Problema despre originea palatelor cretane nu esteîncă aflată încă În tipul lor general, acestea aparțin tipului de curte al palatului, care are o antichitate mare, oistorie lungă și o distribuție pe scară largă în diverse arhitecturi ale Mesopotamiei S -ar putea foarte bine că, înMesopotamia, originile arhitecturii o o;Creta Dar, spre deosebire de unele palate din Babilon și Asirie, palatelecretane au o singură curte mare, dar această curte diferă dimensiuni extrem de mari O altă diferență foartesemnificativă este confuzia complexă a compoziției palatelor pe aproximativ Creta Această complexitate și confuzieamintesc foarte mult de forma complexă a casei egiptene Este posibil ca acest tip de arhitectură rezidențială să fielistat din Egipt Creta s -a dezvoltat acolo prin complicații treptate prelungite în structuri uriașe alepalatului Presupunerea este mai probabil ca Palatele Cretei s -au dezvoltat din același prototip ca case egiptenemai complexe, adică din casa de curte dreptunghiulară multi -in -Air a sistemului de naștere comun în toatăMediterana Puteți oferi palatului Cretan aceeași explicație ca și casei egiptene, adică nu palate individuale, ci chiartipul palatului s -a dezvoltat treptat, pe baza mișcării mișcării dictate de viața practică În același timp, PalatulCretan, în special palatele lui Kloss și Fest- este imaginea arhitecturală și artistică holistică, care a fost păstratăsecvențial până la cele mai mici detalii Secvența și integritatea conceptului Palatului Cretan exclude orice idee deșansă Grecii au cunoscut palatele cretane și au determinat foarte exact esența compoziției lor arhitecturale șiartistice cu conceptul de „labirint” Într -un mit bine cunoscut, labirintul este atras de o clădire în care interioruleste atât de confuz încât cei care au intrat în ea nu poate găsi o cale de ieșire (Ulterior, Labirintul a început sănumească sistemul confuz al mișcărilor făcute pentru ca o persoană să se piardă în el, fără să găsească o cale de ieșiredin ea Astfel de labirinturi au fost aranjate, de exemplu, în arhitectura de grădină a XVII și XXH secole PalatulCretan se bazează pe o compoziție arhitecturală și artistică, care își stabilește un obiectiv de a oferi o secvențăcomplicată și temporară a diferitelor camere decorate Când o persoană a mers prin interiorul Palatului Cretan și arătăcit de -a lungul coridoarelor, celulelor și nook -urilor , el a fost complet incapabil să -și imagineze planulpalatului și relațiile spațiale ale premiselor sale, pe care le -a perceput exclusiv în secvența lor temporară Deci, deexemplu, atunci când se deplasa pe diverse coridoare și Privitorul deseori, după o lungă plimbare de -a lungul rândului lung de spații, s -a întors pe orice perete, înapropiere de care era deja, dar s -a întors pe cealaltă suprafață a acestui perete, orientată spre camera în care nufusese anterior Era imposibil să -l recunoască pe privitor fără să -i revin prin ochii planului palatului, că aproape căs -a întors la punctul de plecare al căii sale Ar fi trebuit să i se pară că două camere adiacente erau departe una decealaltă În mod similar, au fost percepute formele exterioare ale palatului Mergând pe strada strâmbă a orașului Cretan,privitorul a perceput proeminențele zidurilor în secvența lor temporară Întregul sfert al palatului (în acele cazuri încare palatul era un sfert special separat de alte sferturi) a fost perceput de privitor nu ca un volum închis spațial,ci ca o secvență temporară de de orez extern Vizualizare generală a săpăturilor palatului din Knossos, peaproximativ Creta de piese, ca privitor al „casetei laturilor faciale” ale palatului Această „bandă” continuă direct îninteriorul palatului, ceea ce este deosebit de clar atunci când se ia în considerare intrările, de exemplu, înKnossos Coridoarele străzilor continuă direct pe coridoarele din interiorul palatului Spațiul intern al palatelorcretane seamănă și cu o peșteră Dar, în același timp, este pitoresc Totul este imbuzat de mișcare Mișcarea spațiuluiintern este implementată în principal spre dreapta și stânga Coridoarele palatelor cretane, în vastitatea palatelorBabilonului și Assyrip Nu ik - - mazăre Erau pereți transversari și sunt de obicei curbate, iar continuareacoridorului este complet pierdută pentru privitorul care s-a oprit la un moment dat și poate fi perceput doar cumișcarea ulterioară a Virai Coridorul părăsește privitorul, pierdut în necunoscutul Dali și Manya, intră adânc în el,urmează -i încheieturile și îl percepe să se desfășoare treptat în timp Premisele separate asociate cu coridoarelePlaces Grupuri independente sunt localizate complet asimetric, iar întinderile care duc de la unul la altul nu corespundîntre ele În Krigs h și avion,- intrarea în spații nu se formează nicăieri;Camerele merg una pentru alta, doar unuldintre celălalt este parțial vizibil și fiecare RA> înainte ca privitorul să deschidă pe neașteptate o nouă formăspațială, nu este pregătită de cele anterioare Astfel, privitorul, trecând de -a lungul coridoarelor camerelor Tottimpul se mișcă? Despre dreapta, apoi spre stânga, astfel încât linia mișcării sale să aibă un personajpitoresc Mișcarea spațiului intern este implementată, în plus, EHS și Vierh-Lyniz Grupurile separate de spații și chiarpărți individuale ale acelorași spații ale Palatului Cretan sunt la niveluri diferite Cu toate acestea, acesteniveluri este atât de diferit unul de celălalt, încât nivelurile orizontale sunt formate constant unul pe celălalt,similar cu podelele noastre Spațiul separat al Djoriei Cretan sunt localizate „Todizmny de mai sus, UH este puțin maimic decât cele vecine Tranzițiile dintre ele sunt scări în mai multe etape sau chiar rampe (planuri înclinate ale IOLA)pe coridoare Astfel, privitorul, supravegheând palatul, se deplasează nu numai spre dreapta - spre stânga, dar, în plus,se ridică constant sau se scufundă ușor Chiar și vizitatorii moderni ai ruinelor săpate ale palatelor despreaproximativ Creta (Fig ) Mișcarea complexă a spațiului intern este completată de jocul de Chiarosccur, distribuit cuo mare subtilitate și IS- PUC, Reconstrucția premiselor interne ale palatului în Knossos, pe aproximativ KriegPuc Reconstrucția premiselor interne ale palatului din Knossos, pe aproximativ Creta cu un pic Iluminareainteriorului palatului este dată folosind șantiere ușoare, de obicei cu dimensiuni mici, izbucnind pe spațiile palatuluivertical Aceste curți (Fig și ) împrăștiate în diferite părți ale palatului sunt înconjurate asimetric decolonnade și scări, care sunt de obicei plasate doar cu două sau chiar dintr -un orez Reconstrucția curțiiușoare a palatului din Knossos, pe aproximativ Creta însuși este întunecată, non-interferența este mult mai întunecată,îndepărtată de curte este nelocuită de ea și zgomotul curții O mare curte centrală este, de asemenea, o sursă de luminăpentru camerele adiacente În camerele care înconjoară curtea ușoară, întunericul se îngroașă treptat de la centru laperiferie, rar adiacente acesteia, dar chiar mai puțin iluminată de mai multe, care primesc lumină nu numai prin una sauchiar două camere intermediare Îngroșarea întunericului în timp ce se îndepărtează de curtea ușoară a fost perceputăfoarte viu Privitorul a avut loc prin diverse camere luminate, foarte subtil nuanțate în sensul oțelului iluminării lor: ' Natura pitorească generală a părților din Cretan Palatul este exprimat în proiectarea pieselorarhitecturale individuale Coloanele care se îngustează sunt caracteristice (Fig ), pe care arhitectura cretană aîmprumutat -o de la egiptean (Vezi Fig ), dar care în Egipt sunt doar sporadic, în timp ce sunt în jur Au devenit foarte răspândite deCreta Coloanele palatului din Knossos sunt restaurate cu o precizie maximă Coloanele inițiale erau din lemn și putrede,acoperite cu pământ după ce palatul era litri de i orez Planul camerei tronului palatului din Knossos,pe aproximativ Creta este arsă și distrusă În timpul săpăturilor, s -au găsit goluri în pământul format în locuri încare se află coloanele de lemn căzute Apoi au ajuns la ideea de a folosi metoda de restaurare, care a fost folosită demult timp în săpăturile orașului roman Pompei din sudul Italiei (vezi Volumul II) și au început să umple golurile cugips În acest fel, au fost obținute distribuțiile exacte ale coloanelor cretane putredeau din când în când, care au fostapoi reproduse într -un copac În schimb, coloana greacă care se extinde în jos (vezi volumul II), ceea ce face oimpresie structurală și stă ferm pe Pământ, coloana Cretan se distinge prin instabilitate și acostrativitate Coloana decretă de cretă pare a fi un al șaselea blocat în pământ, cu capătul său ascuțit Este pătruns cu exactitate de putereamișcării și crește din podea, izbucnind mediul spațial întunecat Mobilierul cretan se distinge prin același personajastructiv și pitoresc Exemplul său excelent este păstrat sub forma unui tron ​​de piatră, stând într -unul dintrepremisele interne ale palatului din Knossos Tronul este așezat pe picioarele care se îngustează în jos, dar estecaracterizat de spatele său, format dintr -o linie pitorească bizar de bizar, care a fost comparată pe bună dreptate cumobilierul din epoca Rococo În același timp, trebuie să țineți cont de umbrele bizare aruncate pe pereți și podea cucoloane și, în special, pe tron, cu zi, dar mai ales în iluminarea de seară În plus, trebuie să vă imaginați majoritateazidurilor interne ale palatului acoperit cu o natură foarte pitorească, înfățișând peisaje, scene de vânătoare, animalecare trec prin pălării, etc Toate acest tablou este profund diferit- a^ii "'iînmyii'wf g B-kotch »p <> th tronul Plafonul este destul de scăzut;Orizontalul domină proporțiile Ocurte ușoară care are coloane pe doar două părți se apropie direct de această sală O astfel de curte ușoară introduceasimetria și elementul compoziției luminoase în construcția camerei tronului Sala în sine este cufundată în amurg, încare contururile mobile ale spatelui tronului sunt pe fundalul compozițiilor de peisaj liber ale picturii (Fig ) Pepărțile laterale ale tronului sunt bănci mici întinse în lungime pentru nobilimea generică PUC Un eșantion depictură pe perete cretan PUC Planul Palatului în fest, despre Creta din alte palate pe aproximativ Creta estedeosebit de remarcabilă pentru Palatul din Fest (Fig - ), în care răspândirea pe scară largă formată dintr -unnumăr mare de trepte mici Aceste intrări de lux dau o idee despre viața largă și lipsită de griji a locuitorilorpalatelor cretane Un palat relativ mic în locul modern al Agia-Trada este remarcabil pentru contururile sale generalesub forma literei G, care amintește de intrarea în palatul din Gurnia (Fig ) Această formă dă impresia unui fragmentși este foarte în armonie cu stilul general al palatelor cretane În industria AGIA, găsim aceleași coridoare care seînfășoară și sediul s-au schimbat unul spre celălalt În arhitectura cretă este izbitoare Lipsa templelor Chiar și în palate nu există președinte de judecată, care sunt, de exemplu, în palatul țarului Sargondin Khorsabad Cu toate acestea, unele camere care ar fi putut servi capele indică în palatele cretane Dar acestepremise, dacă ar fi fost chiar destinate unui cult, sunt alocate atât de puțin din celelalte premise ale palatului,încât nu au putut juca un rol semnificativ în viața sa Cu toate acestea, este indubitabilă asta Creta, ca în PUC Vizualizare generală a palatului în fest, despre Creta altor despotii orientali, religia nu numai că a existat,dar că a jucat un rol foarte mare acolo Aparent, a constat în închinarea forțelor naturii, care încă nu era preadiferită de cultele din epoca unei societăți de detector Probabil, acțiunile de cult au continuat în natură, unde,poate, au existat structuri foarte simple pentru ei Compoziția pitorească a palatelor cretane, atât de diferită desimetria frontală a templelor egiptene și a reprezentativității solemne a palatelor Babilonului și Asiriei, esteexplicată prin faptul că principala sarcină, care s -a confruntat O locuință confortabilă, intimă și, în același timp,mare și luxoasă pentru nobilimea generică, care deținea nașterea Creta Proprietarii palatelor cretane și asociaților lorapropiați au condus în reședințele lor uriașe, un nepăsător și plin de viață constantă de divertisment Încadrareaacestei vieți este labirinturi pitorești în care o persoană a fost pierdută, ca într -o maximăspecială Iierdkriggshshmya, acțiuni asupra maselor largi ale populației exploatate, ca în Egipt și Mesopotamia sausarcinile de organizare a tehnicilor solemne ale străinilor, ca în Asiria Palatul Cretan este un complex de interioareintime destinate numai pentru deservirea vieții inactive a unei clase dominante emergente O comparație a culturiicretane cu cultura Franței din secolul al XVIII-lea în epoca Rococo este foarte frecventă atunci când aristocrațiafranceză într-o epocă anterioară direct VE- * PUC Intrarea principală la Palatul din Fest, peaproximativ Creta PUC Scara principală de intrare a palatului din Fest, pe aproximativ Creta PUC PlanulPalatului în Agia-Triad, la aproximativ Creta Lika a Revoluției Franceze, s -a închis în sine Comparația formelor deartă individuale despre Creta și arta europeană din epoca Rococo (de exemplu, partea din spate a tronului în Knossos șimulți alții) la prima vedere confirmă această comparație Orez de costum feminin este deosebit de curios Figurafemeilor cu aproximativ Creta noi pe Creta (Fig ) Acestea sunt caracterizate printr -o rochie care este puternictrasă în talie și o extindere în jos, precum și un decolteu mare Aceste rochii amintesc foarte mult de rochiiledoamnelor din epoca Rococo Dar toate aceste comparații rămân superficiale Principala diferență între arhitectura Creteiși arhitectura lui Rococo este că aceasta din urmă se bazează pe realizările arhitecturii greco-roman, precum și pearhitectura Evului Mediu european, Renașterea, Barocul și Clasicismul Francez din secol, pe care arhitectura Creteinu îl cunoaște Bossert Th Alt-Kreta Evans A Palatul Minilor I ;II, ;Iii Bogaevsky B Creta șiMycenae Arhitectura Iranului Persia antică - un stat construit pe cuceriri, care a continuat tradițiastatului asirian Persia a subjugat Regatul Novovalon în în î Hr e Puterea mondială a Achaemenids a fostcâștigată de Alexander Macedon Există trei perioade principale ale istoriei persane, care corespund perioadelorindividuale ale istoriei arhitecturii persane Perioada antică este epoca dinastiei Achaemenid ( - ) În spateleperioadei Achaemenid urmează epoca Parthiană, în timpul căreia elementele culturii greco-romane au fost de o importanțăpredominantă în Persia A treia perioadă este epoca dinastiei Sassanid ( – ), care are loc sub semnul eliberării deinfluența străină și restaurarea vechii monarhie Doar istoria arhitecturii persane a perioadelor Achaemenid și Sassanideste de interes pentru noi, deoarece în aceste epoci arhitectura persană dezvoltă forme și compoziții foarte interesanteși particulare În epoca parfiană, arhitectura persană a fost atât de susceptibilă la influența arhitecturii greco-romane, încât și-a pierdut chipul independent și s-a transformat în arhitectură eclectică În plus, monumentelearhitecturii persane din perioada Parfyansky au fost studiate atât de puțin, atât de multe probleme controversate suntasociate cu ele, încât în ​​starea actuală a științei este imposibil să construiască cel puțin o imagine convingătoare adezvoltării persanelor Arhitectura perioadei Parthian Persia antică este o monarhie absolută caracteristică aestului Regele persan a fost pentru un grec reglat democratic al secolului al V -lea î Hr e întruchiparea„barbarismului” și a despotismului oriental Și în Persia antică, puterea țaristă s -a bucurat de religia ca un mijlocputernic de inhibare a maselor uriașe ale populației exploatate in orice caz Arhitectura persană aproape că nu cunoaște templele, deoarece religia dominantă a fost o închinare la foc -Mazdakiz m Potrivit acestei credințe, binele se luptă pentru totdeauna în lume Un ner-€ imvol-evlotѳ-voit, „materie”,gimwall-ul începutului focului bun, devorează, dizolvând și distrugând materia Persanii au închinat elementelor foculuica început, spiritualizând materialul Altarele de foc sculptate din stânci au fost aranjate în munți Acestea erautablouri mari cubice, de bronzare, care aveau stâlpi rotunzi deplasați de pe stânci, iar în vârf - o platformă mărginităde dinți de piatră Pe platforma superioară, au fost arse focuri, care, datorită locației altarelor în locuri înalte,erau vizibile de la o distanță foarte mare de satele din jur din epoca Achaemenid este foarte caracteristicămonumentelor arhitecturii funerare a Persiei Achaemenid Acestea sunt în primul rând turnuri funerare (Fig ) Corpurile morților erau, potrivit credințelor persane, cel mai mare rău, fiind o chestiune din care a zburatprincipiul spiritual Prin urmare, cadavrele au fost puse în turnuri funerare înalte pentru a mânca păsări De obicei,turnurile funerare erau așezate din piatră albă, pe suprafețele exterioare, acestea au fost aranjate de multe niședreptunghiulare mici care au fost așezate din bazalt negru Poate că turnurile funerare persane sunt asociate cu formelede arhitectură rezidențială, întrucât sunt foarte reminiscente de turnuri la colțurile sălii Palatului Primul monumental arhitecturii monumentale persane este mormântul regelui Kira ( – ) din Pasargada (Fig și ) Este compusdin quad -uri destul de semnificative de piatră fără liant Interiorul camerei funerare nu ajunge la m Învățământuldualist al Mazda-Qism explică planul general al mormântului Kira Pentru a expune corpul regelui pentru a distruge catrupuri ale oamenilor obișnuiți, a fost imposibil Turnul funerar din apropierea ruginiilor Nakshi, în Iran PUC Mormântul Kira din Pasrgades este posibil;Trebuia păstrat Dar totuși, trupul mort a fost cel mai mare rău,chiar dacă a fost trupul regelui Prin urmare, a trebuit să fie izolat de mediu, ca și cum ar fi posibil Această dublăcerere a constituit baza compoziției generale a mormântului din Kira, în care o cameră funerară masivă este așezată peun piedestal în trepte foarte înalt, urcând -o atât de mare încât este izolată de mediu Stilul mormântului Kira este oexcepție de la Persia și este diferit În gombtece -ul Kira, stilul „piatră” este menținut, ca să zic așa;Proprietățilepietrei de aici sunt clar identificate Quadras separate, forma lor strictă, impresia de masivitate grea, plină dedrepturi, joacă un rol foarte mare Camera de înmormântare în sine, în forma sa generală, este similară cu un bloc depiatră agitat corect Dimpotrivă, toate formele arhitecturii persane ulterioare a perioadei Ahe-Menida se întorc laprototipuri din lemn și, construite din cărămidă și piatră, au păstrat încă amintirile predecesorilor lor dinlemn „Kamen- PUC Mormântul Kira din pasarele mormântului Kira rezultă în mare măsură din sarcina principală aacestei structuri - păstrând corpul regelui decedat Sistemul de scădere secvențială a părților ascendente ale sicriuluiși pyir Petrecerea cheltuită într -un roi și într -o formă atât de complicată și logică, găsită în istoria arhitecturiiaici pentru prima dată Reducerea părților individuale ale clădirii este deja verificată în treptele mormântuluimormântului Etapa inferioară este formată din două quadras ale pietrei în înălțime, deasupra ei sunt două trepte,constând dintr-o mare rată quad-ral fiecare și chiar mai mari, trei trepte foarte mici S -ar putea presupune că aceastăscădere constantă în sus a înălțimii treptelor este explicată prin forma piedestalului concesiv Dar în așezarea camereifunerare din , același model este vasul Rândurile de zidărie sunt făcute în direcția în sus Aceasta exclude oriceidee despre accidentul raportului remarcat În cele din urmă, în compoziția întregului mormânt, observăm din nou scădereaîn sus a celei mai mari componente ale sale: piedestalul în pas este cel mai mare;Paralelepped a camerei funerare de maijos;Superior - Acoperișul Gable al acestuia din urmă Reducerea părților ascendente creează impresia de ușurință aîntregii structuri în general Masa exterioară a mormântului se ajunge treptat la nimic, dizolvându -se în spațiu, întimp ce părțile sale inferioare se contopesc cu pământul Dorința de a distruge materialitatea maselor arhitecturale esteuna dintre cele mai caracteristice caracteristici ale arhitecturii persane În mormântul Kira, se exprimă în faptul că afost inițial înconjurată de o curte deschisă încadrată de o colonadă din lemn Coloanele relativ subțiri erau la odistanță destul de mare una de cealaltă S -au găsit urmele colonadei, iar locația coloanelor a fost stabilităexact Mormântul a fost mutat la unul dintre laturi ale curții Colonada ușoară a curții, precum și curțile din unele clădiri rezidențiale egiptene, anticipeazăcompoziția peristilei elenistice (vezi volumul II) Datorită inelului coloanelor, spațiul curții a domnit peste masamormântului și a contribuit la slăbirea masivității camerei funerare și a unui piedestal în pas O platformă artificialăuriașă a fost păstrată în Pasargada, destinată palatului, care nu a fost construită Terasa are mai mult de mlungime, înălțimea sa depășește m quadras separate, din care terasa este pliată, ating x m Masoneria diferă într-o oarecare greșeală La colțurile terasei există patru terase destinate, aparent, pentru turnurile de colț Acest lucruarată că deja în această epocă timpurie, tipul de palat cu turnuri în colțuri (cf hittite bit-hilani) a fost ulteriorrăspândit în Persia) - - Machinaya-e-BaschkeersAf = MO) -ETNINITATEA ANIU ca un tip de înmormântare regală devine unmormânt în roci (Fig și ) Mormântul Xerxes din nales-rusteme, la km de Persepolis Este un exemplucaracteristic de acest tip Partea frontală a mormântului, deplasată de pe stâncă, este foarte mare, astfel încât de subel să poată fi disponibilă doar cu ajutorul manechinelor Acest lucru este afectat de aceeași tendință de a izolacadavrul regelui ca în mormântul lui Cyrus Partea frontală a mormântului lui Xerxes prezintă porticul din față alpalatului cu coloane de lemn Ușa din față este vizibilă De fapt, coloana unui astfel de palat este de t PUC Mormintele de peșteră în apropierea ruginetelor Nakshi, în Iran au fost prezentate la o anumită distanță în fațaperetelui cu ușa din față Spațiul portic nu a putut fi transmis pe un relief plat sculptat într -o stâncă În partea dinfață a mormântului Xerxes, formele individuale sunt foarte importante, ceea ce poate fi explicat doar de Fig Mormintele de peșteră în apropierea nakshi-rustemelor, în Iran, prin influența arhitecturii grecești, și anume ordineaionică, care a fost răspândită de-a lungul coastei Micii Azia, care a fost apoi populată de greci (vezi VolumulII) Detaliile fasciculului orizontal, care este înfățișat deasupra coloanelor, se întorc fără îndoială la antaboblastulionic Ne confruntăm cu o problemă complexă și rămânem nerezolvată a relației coloanelor ionice și persane grecești Înaceastă privință, buclele complexe sunt importante - volumul, care alcătuiesc un element esențial al părții încununate acoloanei persane și a capitalelor ionice (vezi volumul II) Presupunerea formelor de împrumuturi din Grecia din Persiaeste respinsă de capitala coloanei de la Neandry în Grecia, care este prototipul capitalelor ionice și, în același timp,coloane persane antice Cu toate acestea, natura generală a mandatului ionic nu lasă nicio îndoială Că mandatul ionic s-a dezvoltat și s -a dezvoltat sub influența arhitecturii persane (vezi volumul II) Pe mandatul ionic se află o amprentăde lux și sofisticare orientală Pe de altă parte, coloana persană nu poate fi explicată prin influența coloaneiionice Nu există nici o îndoială că asemănarea îndepărtată dintre ei într -o anumită măsură este explicată de sursecomune Deci, de exemplu, puteți specifica prototipuri ale voinței în Egipt Un interval egiptean este așezat pesteîncadrarea ușii mormântului Xerxes Arkhngektkhra persan este caracterizat prin faptul că este borrind Forms ra- r: h;'n \ druit arhitectură Cu toate acestea, arhitectura persană nu poate fi numită eclectică: formele împrumutate suntincluse într -un întreg compozițional organic complet nou, în care domină principiile particulare În nouacapitală Persepol În care cultura persană este concentrată, începând cu regele lui Darius, a fost păstrată o minunatăterasă a palatului grandios Este construit de Dariy I ( – ) și atinge o dimensiune uriașă - x m Constructoriisăi au folosit parțial site -ul stâncos natural situat în acest loc, care într -un anumit grad de , e~ simplu^ madrases de extern Forma are o semnificație mai independentă decât aceasta este observată în moscheea dinCordoba Nu mă voi baza pe o decorare tipică musulmană , care dizolvă corpurile zidurilor în mișcarea măruntă amotivelor ornamentale, învăluindu -le, împreună cu nișe mari foarte plane, un strat spațial, saturat de particulepulverizate deasupra intrării principale și patru (sau douăx) Minarete în colțurile Madrassasului Compozițiaminaretelor este asociată cu OB- PUC Planul copilului Khanum Madrases din Samarkand Fig Planul MadrasahShir-Don în Samarkand Se;- ■ ■ '■ i - & puc Vederea exterioară a Madrassasului Ulugbek din Samarkand PUC Curtea soartei lățimii în originea Samarkanda a Madrasahului din clădirea fortificată, precum palate precum Mshatta,Caravanserais, etc , a avut o formă similară, așa cum se poate observa în exemplul caselor vechi din Samarkand Minaretede colț s -au contopit cu turnuri de iobag Samarkand Madrasah dezvoltă o formă arhitecturală externă în sensul reduceriivalorii compoziționale a masei și dizolvarea acesteia Iar în forma externă, valorile spațiale apar în primul rând Patruminaret subțire și destul de înalt joacă rolul semnelor spațiale proeminente de departe, traducerea atențieiprivitorului de la gard în spațiu, înconjurând minele și madrassasul în ansamblu, astfel încât madrassasul în sine seestompează înaintea acestui vast spațiu, care este indicat și formalizat de ministoane Este foarte important caminaretele să dea patru accente echivalente la periferia clădirii Datorită acestui tuttch, o masă de eliminare a maseiîn spațiul înconjurător La vederea minaretelor, privitorul creează o idee a axei centrale, care nu este indicată denicio piesă arhitecturală materială, dar care este totuși creată în forma de artă arhitecturală ca urmare a locațieiminaretelor Dar datorită faptului că axa nu este indicată financiar, accentul principal este transferat către minarete,care intensifică expresivitatea lor centrifugă Toți cei patru minari de la colțurile madrasselor Samarkand seamănă cuuna dintre celulele APA- persane sunt administrate de acheemenide ale PLO a unei moschee mari din Cordoba, au crescutla dimensiuni uriașe Un uriaș portal de nișă în mijlocul părții din față a Madrassah exprimă spațiul interior alMadrassah din afară și atrage privitorul în interior La prima vedere, intrările de nișă se ridică peste pereți par a fimasive mari Dar, de asemenea, introduc spațiu în masă, deoarece fiecare dintre aceste tablouri este un Aivan oarecum maipuțin obișnuit Schițele unui arc mare repetă conturul ușii Ușa care conduce în interior este uriașă, dar arcul dedeasupra este încă mult mai mare Compoziția exterioară în ansamblu, și în special partea sa din față, este proiectată îndimensiuni grandioase și este un exemplu caracteristic al unui stil cantitativ asemănător cu templele egiptene,zikucrații babilonieni, turnurile templului indian, etc Compoziția exterioară a Samarkand Madrases ar putea ficomparată cu catedrale romantice și parțial cu gotice din Europa de Vest Această asemănare se bazează pe compoziția apatru turnuri în colțuri și pe eliberarea părții din față cu portalul În plus, arhitectura medievală din vestul Europeiseamănă cu nișe mari plate și, în special, cu găuri de iluminat foarte mici, în comparație cu care întregul pare maimult Dar principala diferență, care este mai importantă decât toate aceste caracteristici de similaritate, este Aceaarhitectură musulmană este o arhitectură pre-organizațională, iar arhitecturile romanice și gotice se bazează întotalitate pe mandatul greco-roman și pe principiul structuralității strâns legate de acesta Compoziția exterioară aSamarkandului Madrasah trebuie studiat în compoziția ansamblului, cel mai bun exemplu este registrul din Samarkand (Fig ) Treimadrassas sunt așezate pe el Că aproape că se ating reciproc cu colțuri și formează aproximativ un ecuson pătrat întrecele trei laturi din față Datorită minaretelor de la colțuri, carnea este un tkzhobo lvoru'jado și: un madrassah: Celulă specială cu patru accente la colțuri Deci, în general, patru celule Giant-J-JH precum celulele moscheii dinCordov, A;Datorită înmulțirii minaretelor, compoziția ansamblului surprinde un spațiu uriaș Planul registanului dinSamarkand este straturi combinate Părțile din față ale celor trei grupuri grupate în registru joacă același rol înraport cu spațiul ca pereții interni ai Madrasahului în raport cu curtea pe care au acoperit -o Mijlocul din parteafrontală a fiecărei recepții de miere este ocupată de o nișă de intrare înaltă corespunzătoare nișei din mijloculfiecăruia dintre pereții din interiorul curților Compoziția Samarkand Madrassas este că părțile materiale ale clădiriiacoperă celula de câine spațială centrală Atunci când analizăm interiorul curții, este cel mai important să urmărimmodul în care arhitectul dizolvă secvențial părțile materiale ale clădirii Spațiul curții este limitat nu de planurinetede sau de suprafețe tangibile ale tablourilor, ci de nișe, adică și cu spațiu, ci decorat diferit decât spațiulcurții - este rupt exact în spații mici de nișe Piesele materiale între fiecare două nișe vecine și între nivelurileinferioare și superioare sunt atât de nesemnificative încât se pierd înainte de nișe foarte mari (în comparație cuele) În plus, toate aceste piese, precum și toți pereții nișelor în sine sunt acoperite complet cu un ornament tipic,care în cele din urmă dematerializează masa zidurilor interne Privitorul vede că există încă spații interne în spatelenișelor, care slăbește și pereții Un număr foarte mare de nișe care înconjoară curtea acționează asupra privitoruluiornamental Toate sunt exact aceleași și sunt atât de multe dintre ele, încât fiecare dintre ele se pierde pe petelegenerale de nișă, deoarece o coloană separată a moscheii din Cordova se pierde în pădure Ritmul de nișă mică estediversificat de nișe mari Nișele mici nu sunt subordonate unor nișe mari care întrerup doar seria ornamentalănesfârșită, creând patru accente asemănătoare cu minarete în compoziția lor Nișele mari alternează cu minaretele încolțuri, iar această alternanță este, de asemenea, un caracter ornamental În compoziția curții Samarkand Madrasah,descentralizarea este exprimată prin faptul că privitorul atrage și atrage în sine nișele care îl înconjoară din toatepărțile Metzhid-i-Juma în Isfahan (Fig ) ( - ), puternic reconstruită în , este o legătură a unei coloanede moschee cu patru mari aivani și sistem de acoperire boltit principalul Aivan al Jauhar-Zade Moscheea; - Imam Rizaîn Mashhead din , dă una dintre cele mai marcante imagini ale arhitecturii musulmane (Fig și ) Comparația sacu partea din față a catedralelor romanice și gotice arată o anumită asemănare și o diferență foarte mare întreele Foarte mic în comparație cu formele arhitecturale Figurile umane dau o idee despre măreția dimensiuniiclădirii Aivan este similar cu o peșteră colosală și, în același timp, formele sale sunt foartedematerializate Monumentul dezasamblat este imbuzat cu un individ PUC expresiv Penzhid-i-Jumd în IsfahanStu Nișa este blocată de un arc stalactit foarte complicat, aproape de formele Algambra Un set proeminent stalactit alunei dematerializări suprapunerea spațiului de nișă Compoziția celor trei nișă de diferite dimensiuni introduse întreele domină totul: o nișă mare a lui Aivan, o nișă în spatele său, o mică nișă de rugăciune ) Compoziții similare înarhitectura Baroque- Vezi Tom Sh ) O mică nișă de rugăciune este un accent care atrage ochii și gândurile tuturor maseiuriașe adunate de rugăciuni Gaura întunecată se atrage în sine, arcul mare al peretelui din spate se traduce din el înmicul arc al nișei de rugăciune Apoi începe mișcarea inversă a pulverizării acestei energii concentrate într-un punct înBES- PUC Moscheea Jauhar-Zade în spațiul final Mishhada Este în creștere și se extinde infinit dintr -o micănișă de rugăciune printr -o nișă mare a peretelui din spate și arcul imens al lui Aivan creșterea opusă, ceea ce faceimpresia că o nișă mare se adresează spațiului infinit din spatele lui Mormintele lui Samarkand sunt perfectreprezentate de minunat Ansamblul Mausoleum-Shah-Whynde (Fig și ) (XIV V PUC Detaliile nișei de rugăciune principală amoscheii Jauhar-Zade din Mesheda este mormintele din , d )Mausoleum -uri separate sunt morminte cu cupole Suntfoarte apropiați în formele lor de mormintele califilor din Cairo, care dovedește din nou unitatea arhitecturiimusulmane din diferite țări - PUC Ansamblul mormintelor din Shah-Whynde în laturile Samarkand ale unuidrum îngust format din două locuri de îndoire a segmentelor de îndoire, formând un unghi foarte stupid și ridicându-seîn sus, morminte individuale situate asimetric Înainte de intrarea în stradă este un portal mare (ca într-un Madrassah),urmat de o scară se ridică până la al doilea portal, așezat în locul în care strada se abate în lateral În fațamausoleelor ​​individuale, portalurile de nișă similare se ridică, în altitudinea lor, contrastând cu o stradă îngustăși proeminentă de la drum întotdeauna doar într -o reducere puternică Portalurile sunt adesea parțial acoperite de eiînșiși de la privitorul de pe drum, formele arhitecturale externe ale mausoleelor, care sunt percepute din spațiul lorintern În comparație cu șantierele mari deschise, Madrassas, în Shah-Wrong, îngustarea străzii traversate de nișele-portale uimește Portalurile din fața grâului de pe părțile laterale ale străzii sunt transferate -t ​​-gaze de pestradă, direcționate unilateral, către imensul spațiu din spatele străzii, împrăștind ochii în unghi drept sprestradă Ansamblul Shah-Zinde este, de asemenea, conceput pentru a-l percepe din exterior Mausoleum -urile separate cucupolele lor mari sunt probabil să fie probabil în termeni compoziționali și sunt semne plasate în spațiu Cel mai bineeste să studiați formele unui mormânt individual pe exemplul gur-emirului, construit în secolul al XIV-lea, cucompletări ulterioare (Fig ; cf Fig ) Dome este caracteristic, care este afară!Î PUC Planulansamblului mormintelor lui Shah-Wrong din Samarkand I puc Gur-Emir în Samarkand este mult mai mare decât în​​interior și construit pe căpriori din lemn Mormintele Calipas din Cairo, unde sunt listate din Asia Centrală, aucupole similare Au apărut în acesta din urmă sub influența arhitecturii indiene Masele organice nou -născuților ausuferit procesarea în arhitectura musulmană, în funcție de principiul dematerializării și s -au transformat în cupolefără greutate, geometrice, severitatea lenjeriei, aerul și încorporarea Domenii precum cupola Gur-Emir au o masădematerializată Forma lor este foarte clară, clară și terminată, dar par construite din material ireal și fărăgreutate Volumul exterior al Gur-Smir se rupe în clădire în sensul propriu al cuvântului, al tamburului și alcupolei Dar toate aceste părți sunt mult mai puțin izolate de întregul volum extern decât în ​​mormintele cupoleianterioare, iar accentul principal se află pe cupolă și tambur foarte mare Demanaterializarea este exprimată afară înabordarea contururilor generale către Turnul de înmormântare, precum și în forma octogonală a părții inferioare,ornamentarea măruntabilă a întregii clădiri și în culoare: pereții galbeni se contopesc cu nisip, cu pământul, Cupolaalbastră cu cerul Portalul mare-Nishch a subliniat compoziția spațială în exterior Mai târziu, a fost făcută o nișă la onișă Noah, o Madrasah cu o curte mare înconjurată de numeroase nișe Datorită acestui fapt, turnul Mausoleum a fostîmpins în fundal în comparație cu spațiul curții În interiorul mausoleului în sine, forma pătrată a spațiului estecomplet întunecată de nișele adânci care ocupă mijlocul fiecărui perete (cf Fig ) Pe plan, este clar că se obținedesenul general de perete asemănător zig -zagului, dizolvând unghiul constructiv în dinamica contururilor La intrareadin interiorul mausoleului, privitorul vede nișe mari, înalte, care sunt atât de puternice PUC Aspectulinterior al mormântului din seria AK din Samarkand, dar îi atrage atenția că concurează cu colțurile O fâșie de nișeeste plasată între pereți și cupolă Nișa de deasupra unghiului echivalează unghiul cu nișele mari ale niveluluiinferior, nișa de deasupra nișei mari inferioare îl echivalează cu colțul Rezultatul este o compoziție spațială caredepășește coloana vertebrală structurală a clădirii și formele interne dematerializante ale mormântului CairoArhitectură Decorarea interioară a Moscheii Muhaiyad din Cairo (Fig ) oferă un exemplu de dematerializare, care esteobservat în special în formele departamentului (Mombar) În arhitectura Europei de Vest, formele se descompun în studențicu drepturi depline, spațiul dintre care este într -un fel sau altul În departamentul musulman, cu ajutorul unuiornament cu fante, s -a impresionat că materia s -a topit în atmosferă și doar un schelet liniar a rămas din formecorporale Toate formele din interiorul clădirii sunt, așa cum era, acoperite cu un covor ornamental Arcadele cu dungidin fundal și ornamentarea nișei principale, reținute de un schelet liniar, sunt atrase în special Sigzagi Kenchi(jumătate -cuz) formează pete florale fantastice Toate imaginile sunt complet lipsite de realitate și materialitate Orez Cuișoare, ferestre duble cu o fereastrărotundă deasupra lor, tăiere ferestre, cornișă sub forma unui rând de flori încrucișate, ferestre dreptunghiulareplantate deasupra celuilalt și alte detalii Aceasta este clădirea PUC Partea frontală a Moscheei Medresse aSultanului Gassan din Cairo Fig Planul Moscheei Medresse al Sultanului Gassan din Cairo PUC Combateriicalifilor din apropierea Cairo PUC Tăierea mausoleului șeicului Rehei din Cairo este interesantă prin faptul căformele sale sunt similare cu formele Renașterii Arch-Gecturg (vezi Tom Tom) Un spațiu mare în formă de încrucișareYendral seamănă cu clădiri precum Biserica Mănăstirului Badia de lângă Fiezole Dar în Moscheea Cairo, spațiul din pătratdin mijloc în plan este o curte deschisă cu o fântână la mijloc, care este eliberată de patru aiva-on, o compozițiemusulmană tipică În secolul al XIV -lea, a avut loc un schimb reciproc de forme arhitecturale între Cairo și Florența(și alte orașe italiene) Finalizarea orizontală a volumelor exterioare ale fraternului cu o bandă, formată din formestalactite, seamănă cu u? m J I fig Planul moscheii funerare din Cairo Lodge-Dei-Lanchi dinFlorența Dematterizarea este observată și în Madrassul Sultanului Gassan, dar blocul exterior seamănă cu clădirilestilului romanic și parțial Renașterea Locația generală a interiorului se caracterizează prin asimetrie și constă dintr-o secvență destul de confuză a diferitelor camere Intrarea principală este situată în partea laterală a pereteluiexterior Este format dintr-o nișă plană-Aivan, la care conduce o scară simetrică în două martie, cu platforma centrală,urcând prin palatele persane din epoca Achaemenid până la arhitectura babiliană-asociată În spatele intrării principalese află holul^Ulcttte'Koridoret; lider vioytr £ y-yu-yu-yo, patru grupuri grupate între Aivani ai Curții și un mormântal constructorului, care a fost foarte alocat afară Un ansamblu minunat este mormintele califilor din Cairo (Fig ),care pot fi comparate doar cu Shah-Whende din Samarkand, mai ales că observă influența arhitecturii AsieiCentrale Mormintele Calipas sunt, de asemenea, asimetric și sunt semne spațiale verticale Secțiunea mausoleului șeiculuiRehei (Fig ) oferă o idee despre finalizarea dematerializată a internei PUC Vederea exterioară a moscheiifunerare Caid-Bey din Cairo a spațiului acestei clădiri folosind un sistem de stalactit complex Pereții sunt tăiați denumeroase găuri mari de lumină, ceea ce le oferă un caracter prin caracter, asemănându -se cu o ornamentație musulmanăcu fante Mormintele sunt uneori legate de moschei Moscheea de înmormântare Barkuka PUC Detaliile moscheiifunerare Caid-Bey din Cairo (Fig ) este o moschee de coloană într-o interpretare a cupolei care datează dinBizanț Moscheea funerară a lui Kaid Bey (Fig și ) se distinge prin compoziția blocurilor externe, peste caresemnele spațiale ale cupolului și minaretului -dezrmatherializarea і ruanlziegstg în procesarea externă înroșită, careobscolează secvența clară limpede secvența clară limpede secvența clară limpede a diviziunilor verticale,ascensiune Razele în jurul ferestrelor rotunde, triunghiurile diagonale, platformele în zig -zag clipește, se confundăși se confundă în ochii privitorului Procesarea cupolei complică la nesfârșit motivele țesăturii ornamentale Înmormintele Cairo, tranzițiile triunghiulare de la colț de la cubul inferior la tambur au fost dezvoltate în diferiteclădiri complet diferite, dar peste tot joacă un rol foarte mare în dematerializarea mormântului extern almormântului Arhitectură turcă În ramura turcă a arhitecturii musulmane, influența Bizanțului (structuri cu cupolede un tip complicat) s -a manifestat cel mai mult, dar elementele bizantine nu sunt prelucrate mai puțin profund aicidecât în ​​alte grupuri de monumente ale islamului Yeshil-Jami în Brusse (Fig și ) este foarte aproape debisericile bizantine (vezi volumul II), dar pereții groși împart spațiul intern în părți separate, iar la mijloc rămâneo compoziție tipică cruciată musulmană a musulmanului Patru Quince-Nas Bolți foarte complicate asemănătoare cuarhitectura cu dimensiuni târzii (vezi volumul III), introduc o dematerializare puternică Caracterizat în special deUlu-Jams în Brusse (Fig ) Aceasta este o moschee de coloană în hainele sistemului boltit bizantin Cele mairemarcabile lucrări ale arhitecturii turce sunt marile moschei din Istanbul, construite în funcție de imagine Planul Yeshil-Jami în Brusse Ful Oul Lulari j lu-dѵ^ami în dpycvc sofia (vezi volumul II) Moscheea SultanuluiMohammed II (Fig și ) a fost ridicată în - , dar istoria arhitecturii Constantinopol a perioadei turcești arată că clădirea a fost foarte convertită mai târziu Diferența principală și foarte profundă între această structură șiprototipul său bizantin este că răspândește sistemul de semi -cup -uri ale Sofia în toate cele patru părți Datorită uneirepetări atât de frecvente a formelor de semicupol, întreaga acoperire devine ca un sistem stalactit Dema- PUC Aspectul exterior al moscheii Selimye în termicizarea Adrianopol se manifestă clar în abundența găurilor ușoare, careconferă pereților exteriori caracterul moloz, ornamental Interpretarea tipică a unghiurilor: momentul irațional esteintrodus de locația jumătății -bonnet deasupra unghiului Toată decorarea interioară este extrem de complexă șiconfuză Întregul are un caracter irațional Numeroase lămpi atârnate la același nivel sunt foarte importante Când suntaprinse, se creează o distribuție ornamentală uniformă a petelor ușoare deasupra capetelor rugăciunilor Această perdeaușoară a săpat arcade, ale căror contururi obscure se înecă într -o înălțime întunecată Selimiy în Adrianopol( - ) se străduiește pentru ulterior UtgroShenikgvputRiptts de unități-nrostrsh+etna, care retrăi întregul spațiudematerializat cu o cupolă mare și pereți de slotting Forma exterioară a moscheilor turcești (Fig ) se bazează înprincipal pe numeroase minarete, subțiri, precum ace de pulverizare a acelor în spațiu Imaginea ansamblului din Istanbuleste determinată de numeroase minarete și este îmbogățită de principiul dematerializării Opinia generală a capitaluluiturc ar putea fi comparată cu compoziția coloanelor moscheii din Cordov, reprodusă în mărime uriașă Arhitecturamusulmană din India și China poate fi asumată de priori, care, datorită contrastului accentuat al dematerializăriimusulmane și a massivității organice a arhitecturii Indiei, arhitecturii indiene după cucerirea Indiei de cătremusulmani nu a putut avea un impact semnificativ asupra asupra faptului Arhitectura musulmană a Indiei Pe de altă parte,se poate presupune, de asemenea, că spațial și ușurința arhitecturii chineze și japoneze, ca având în mod semnificativmai multe puncte de contact cu stilul de arhitectură al Islamului, au permis constructorilor de moschei din China într-un grad mult mai puternic pentru a folosi elemente de arhitectură locală chineză și japoneză De fapt, s -a întâmplat Caunul dintre cele mai caracteristice și grandioase monumente ale arhitecturii musulmane din India, Taj Mahal poate ficitată în Agraba (Fig - ) ( - )-Mormântul soției lui Shah Jehan, care a murit în Great Garden Ensembledetectează influența artei de grădină din vestul Europei (vezi Volumul III) Același lucru este valabil și pentru planulmormântului în sine Dar masa pereților este extrem de îngroșată și domină interiorul Vizualizare generală amormântului lui Taj Mahal în Agrapa India * PUC Planul ansamblului mormântului lui Taj Mahal înagravitate India cu un spațiu Rennoe care se desparte în celule mici fragmentate Acest lucru este afectat de influențavechii tradiții indiene În mormânt, principalul este aspectul său exterior Utilizarea apei seamănă cu Algambra În formaexterioară PUC Planul clădirii principale a mormântului lui Taj Mahal în agravitate India, influența tradițieiindiene nou -născute afectează forma unei cupole, care în secolul al XIV -lea a trecut de la arhitectura musulmană aIndiei la arhitectura Asiei Centrale Dar, în apariția Taj Mahal, domină spațialitatea Masa mormântului estegeometrilizată și așezată cu nișe care își acoperă complet suprafața Compoziția a patru minarete este deosebit deimportantă - semne spațiale tipice arhitecturii islamului Dematterizarea domină, de asemenea, planificarea geometricăcorectă a grădinii În cele minaret de lângă Delhi (Fig și ), masivitatea indiană, dar deja puternicprocesată și dizolvată prin dematerializare musulmană, este încă foarte vizibilă În China, moscheea (Fig ) estedificil de distins de lucrările arhitecturii chineze vechi Dar o analiză detaliată relevă, de asemenea, diferențe foartesemnificative, care se reduce la elemente-dematerializare: - Diez E Die Kunst der Islamischen Volker // HandBucbder Kunst-Wissenschaft Gliick H Diez E Die Kunst des Islam și Propylen-Kunstgeschichte HDVER V O Kult-Bauten desIslam Leipzig, Kheiri S Arhitectură islamică Londra, Migeon G , Saladin V Manuel D’Art Musulman I Paris, Rivoira G Musiim Architecture Londra, Creswell K Arhitectură Musiim timpurie I Oxford, Briggs M Mu-Hammedan Arhitectură în Egipt și Palastine Oxford, Diez E Churasanische Baudenkmăr I Berlin, Herz-Pascha M Die Baugruppc des Sultans Qalauns în Kairo Hamburg, Sarre F , Schulz B Ardabil Grabmosche des SchechSafi Berlin, Sarre F, Herzfeld E Ausgrabungen în Samarra Wetzel F Islamische Grabbau-Ten în Indien Leipzig, Howell E Un manual de Agra Calcutta, Deiyak B PUC Minaret lângă Delhi India Art Est Kazan, Denika B Arta Asiei Centrale M , Zasypkin B Monumente arhitecturale din Asia Centrală M , Arta Asiei Centrale M , Cultura artistică a Orientului Sovietic M ;L , Samarkand Mosques I Gur-Emir Pt Yakubovsky A Samarkand la Timur și Tim Rida Vyatkin V Arhitectura Asiei Centrale M , Vyatkin V Monumentele antichităților Samarkand Samarkand Vyatkin V Afrasiab Tashkent, Roots PUC Detaliileminaretului de lângă Delhi India P Uzgent și monumentele sale Kazan, Masson M Registan și Madrasah Taşkent Masson M Moscheea Catedrală Timur, cunoscută sub numele de Bibi Khanum Samarkand, , , Masson M Mausoleum KhojaAhmed Yasevi Tashkent, Masson M La construcția moscheii Khoja Ahmed din munți Turkestanul Taşkent SinyakovI Monumente arhitecturale din Asia Centrală Tashkent, Smolik J Die Timuridischen BaudenkMăler în Samarkand Ausder Zeit Tamerlans Wyen, PUC Moscheea din Siangfu Concluzia Chinei în ceea ce privește compozițiaarhitecturală este principala caracteristică care distinge arhitectura despotiștilor orientali de întreaga dezvoltareulterioară a arhitecturii mondiale, este că aceasta este o arhitectură pre -organizativă Arhitectura greacă în arhaic(ѵSH -V -V secole î Hr ) și clasic (V -V Suport vertical și fascicule orizontale Ordinea greacă constituie baza întregiidezvoltări arhitecturale ulterioare până în zilele noastre Ordinea este asociată cu umanizarea arhitecturii în Grecia pebaza dezvoltării individualismului și a raționalismului, caracteristică ideologiei proprietarului mic grec - uncomerciant și un sclav (vezi volumul II) Întreaga arhitectură estică și dispensică nu cunoaște ordinea greacă, iaraceastă circumstanță oferă un semn clar și clar pentru clasificare Poate exista o obiecție conform căreia coloana estedisponibilă și în arhitectura despotiștilor orientali Dar aceasta va fi o formulare inexactă Coloana face parte dinordinea greacă și nici un despotism de est nu cunoaște ordinea greacă În est, există doar un fundal vertical, numai înexterior similar cu coloana greacă, dar, în esență, rădăcina din ea este excelentă Detalii despre citațiile dinarhitecturile diferitelor despotisme orientale, a fost mai mare, aici voi enumera doar pe scurt principalele tipuri defundal din est Aceasta este, în primul rând, o rămășiță a unei suporturi primitive din lemn ușor, pe care le întâlnim îndiferite țări și care, de asemenea, nu pot fi înscrise în același grup cu o coloană greacă, precum pilonii pe care sebazează o colibă ​​primitivă sau o apă din lemn din lemn În interiorul unui dolmen mare Aceasta include coloanecilindrice subțiri ale clădirilor chinezești, scăzând coloanele clădirilor rezidențiale egiptene și Krshskik-Dvorpov În Iindyegttegipt în multe monumente există stâlpi puternici de piatră, profund legați de stâlpii gardului exterioral Stonhenge Un grup special este format în arhitecturile despotismelor orientale, în care se găsește originea ideiiordinii grecești Coloana egipteană se apropie deja de coloana greacă sub forma sa, dar totuși sunt atât de profunddiferite încât diferențele dintre diferență sunt mai importante decât asemănarea care poate fi stabilită între ele Laurma urmei, nu egipteanul, ci doar coloana Greg a devenit fundamentală pentru toată arhitectura ulterioară Oricât deapropiate sunt formele arhitecturii egiptene de arhitectura greacă, această asemănare, la o examinare mai atentă, dă locla o diferență profundă, ceea ce se reduce la natura vizuală-simbolică a coloanelor egiptene și la natura tectonică agrecului Chiar și coloana protodorică așa -numită, care de mult timp a fost considerată precursorul direct al coloaneigrecești, în esență, nu are prea multe în comun cu coloana ordinii dorice În astfel de comparații, formele individualedin complexul general al compoziției arhitecturale și artistice, o parte din care sunt Între coloana protodorică șiordinea greacă se află aceeași linie ca între toată arhitectura Egiptului și arhitectura Greciei, ca între arhitecturiledespotismelor orientale și arhitectura comerțului și Grecia muncitorilor și Roma În cele din urmă, ultimul grup deremedieri verticale în arhitectură orientală -premotică este de a depăși ordinea greacă, procesată complet în acestecazuri, un concept arhitectural oriental -premetic Aceasta include în principal coloane din arhitectura Persiei și ațărilor musulmane Originea coloanei persane este încă controversată, dar este foarte probabil ca atunci când apare,influența ordinii grecești să fie esențială Coloana către arhitectura musulmană a trecut din Bizanț, care, la rândulsău, A moștenit -o de la Roma și Grecia Dar cel mai semnificativ în acest caz nu este faptul de a împrumuta de către Persiași țările musulmane ale coloanei din Grecia și Roma, ci procesarea completă a coloanei împrumutate, ceea ce a dus la onouă interpretare a coloanei În Persia și țările musulmane, rolul structural al coloanei, care a ajuns în frunteaarhitecturii grecești, dispare complet În est, coloanele dobândesc caracterul semnelor spațiale, potrivit Koyury,privitorul percepe forma spațială a clădirii Coloanele s -au transformat într -un mijloc de caracteristici artistice alespațiului în arhitectură Individualitatea unei coloane separate dispare complet, ceea ce în Grecia și Roma a fostfundamental pentru aceasta: sprijinul se pierde în pădure În ciuda influenței Greciei Roma și Bizanțul pe India Persiași țările musulmane, arhitectura acestor țări ar fi luată în considerare incorect, așa cum se face adesea, dupăarhitectura statelor comerciale și a lucrătorilor și a statelor feudale europene, de la arhitectura Indiei, Persia și a țărilor musulmane, precum și a țărilor musulmane, precum și Arhitectura altor despotiști orientali, suntarhitecturi nemondate necondiționat și chiar contrastează ordinea principiului non-recompensării Atunci când un mandatdin Grecia și Roma pătrunde în aceste țări, acesta degenerează imediat și procesează în opusul său sub influențaprincipiului neîntreruptului, întemeiată pentru arhitectura estului Există o diferență profundă între arhitecturaEstului și arhitectura țărilor feudale din Europa Arhitecturile bizantine, romanice și gotice nu numai că adoptăordinea, dar și o învață, construindu -l mai departe Având în vedere toate realizările arhitecturii comerțului și aGreciei Muncitorilor și Roma, arhitectura feudalismului european face un pas semnificativ înainte pe calea dezvoltăriiprogresive a arhitecturii mondiale Arhitectura despotiei orientale până la sfârșitul dezvoltării sale rămâne arhitecturapre -gradul, arhitectura pre -organizativă Toată arhitectura despotiștilor orientali, inclusiv arhitectura Persiei și ațărilor musulmane, este prima etapă a istoriei arhitecturii mondiale în condițiile societății de clasă Tabele de laeditura Prefață Five) Arhitectura unei societăți raportoare și arhitectură rezidențială Arhitectură monumentală ii Arhitecturadespotiștilor orientali Introducere Arhitectura Chinei și Japoniei Arhitectura Indiei Perioada Brahman antică Perioada budistă Perioada nou -născutului Arhitectura Babilonului și ASSYRIA Arhitecturăbabiloniană Arhitectură asiriană ArhitecturaNovovavilonskaya Arhitectura Hittov Arhitectura Egiptului Regatul antic Regatul Mijlociu New Kingdom Arhitectură despre Creta Arhitectura iraniană Achaemenide din Sassanids Arhitectura musulmană Începutularhitecturii musulmane Moscheea coloanei Palate Arhitectura Turks-Seljukov în Asia Mică Arta statului Timur Arhitectură Cairo Arhitectură turcă Arhitectură musulmană în India și China Concluzie Brunov Nikolai Ivanovich Eseuri despre istoria arhitecturii Volumul Responsabil pentru problema L I GlebovskayaEditor de artă I A Editor tehnic Ozerov N V Travkina corector T V SoloViev este semnat pentru imprimare din transparențegata de / / Format x !/I Hârtie compensată Setul cu cască „ori” Imprimare compensată Ul Trăi l Uch -IZD l Circulația Ooo'ekz: Order T CJSC Center Polygraph , Moscova, Arms Per , , p , pom Tarp Caopentru litere: , Moscova, ѵL Pasionații, e-mail: cnpol@dol ru este tipărit în conformitate cu calitatea transparențelor furnizate la MozhaiskyPrinting Combine OJSC , Mozhaisk, st Mira, -Antropoligraf Ga-PO, Ce se întâmplă dacă doriți să achiziționațicărți ale editurii CenterPolgraph fără o marjă de tranzacționare, puteți utiliza serviciile departamentului de cărți decarte Toate cărțile vor fi trimise fără plată preliminară Comenzile sunt acceptate pe cărți separate, precum și pentruîntreaga serie produse de editura noastră În ultimul caz, veți primi în mod regulat cărți noi din seria selectată pelună Pentru a face acest lucru, trebuie doar să completați cardul de poștă conform modelului și să trimiteți laadresa:/ , Moscova, A/I , Card poștal „CenterPolighn” Moscova, A/I Am NTRPO Ligdfm ■ G Gott -'"ț" ț" G Khabarovsk, st Mira, d , Apt Ivanova G P În partea din spate a cărții poștale, trebuie să indicați cecarte doriți să obțineți sau care din serie ați dori să vă abonați Indicați cantitatea necesară Specimen^ w^ Costul trimiterii transferului de e-mail al plății impuse este plătit de departamentul de comunicare șieste de - % a ordinului ordinului Cărțile sunt plătite la primire prin poștă Din păcate, editorul nu poate dețineprețurile anunțate pentru o lungă perioadă de timp din motive fără dependență de aceasta, în legătură cu situațiagenerală din țară Sper pentru înțelegerea ta Suntem mulțumiți de comenzile tale!Prețuri foarte mici!Vânzăriobișnuite!Comenzi preliminare și notificare prin telefon cu privire la primirea de produse noi!Magazinele de marcă aleediturii Polygraph Center din Moscova și Rostov-on-Don oferă mai mult de de nume de cărți din diverse genuri deautori străini și domestici: detectiv, istoric, dragoste, aventură, ficțiune, fantezie, știință populară, biografică ,literatură documentară-criminală, publicații pentru copii și tineri, cataloage filatelice, cărți despre gătit, filme,despre teatru, cinema, vedete pop, precum și enciclopedii, dicționare și solinere Sunați și veniți/ Moscova -st Oktyabrskaya, d , Tel Pentru certificate: - - , Departamentul Optic mic Tel - - ;În luni - vineri de la la , în Sat de la la , în OSC de la la Rostov-on-don-stația pl , / , Tel ( ) - - ;În luni - ft de la la Poligryas Central Nikolay Brunov Eseuri despre istoria arhitecturii Corpulclasic despre istoria arhitecturii mondiale este cel mai complet și detaliat studiu al celor mai importante monumenteale arhitecturii mondiale Cartea este dedicată monumentelor arhitecturale din epoca unei societăți raportoare și adespotiei estice* The author sets out various theories and methods of the development of world architecture, organicallycombining the structural analysis of the integral complexes of the spatial arts of antiquity in the historical dynamicsof their improvement with socio-economic excursions in the multidimensionality of the peculiar conditions of Țărileantice de est Cartea prezintă informații extinse despre arhitectura antică a Japoniei, India, Mesopotamia, Egipt, Cretași Persia Aplicațiile unice conțin informații exhaustive despre monumentele culturii musulmane în timpul creșteriiinițiale a islamului Publicația este bogat ilustrată de fotografii rare, planuri și reconstrucție astructurilor Aşteptare 